PANSTWOWY
- B A e EEER
DOLNOSLASKI
W JELENIEJ GORZE

PJLLjQ ]\f \ \/\ _

KL(. *

‘ Panst®l

PREMIERA DNIA 22 LUTEGO 1957 R.



HENRYK IBSEN -
(1828—1906)

Piecdziesiat lat minelo od smierci wielkiego dramaturga
norweskiego, klérego stawa i wplyw wykroczyl daleko poza
skrawek jego ubogiej i skalistej ojezyzny. Po wielkich wstrzg-
sach, jakim ulegla Europa w ciagu ostatniego piecdziesiecio-
lecia w wyniku dwdéch wojen $wiatowych i Rewolucji Pazdzier-
nikowej, czasy Ibsena — druga polowa XIX wieku — wydaja
sie okresem wzglednego spokoju i zastoju. Przezyl jednak
Ibsen i wchlongl w siebie posiew rewolucji 1. 1848, czasy
wojny francusko-pruskiej i Komuny Paryskiej z r. 1870/71,
doczekal - sie pierwszych powiewdw rewolucji : rosyjskiej
r. 1905. Wszystkie te wielkie zdarzenia dziejowe urabialy
swiadomos¢ najwiekszego pisarza norweskiego tych czasow,
czlowieka, ktory mimo serdecznych zwigzkow, laczacych go
z jego chiopska ojczyzna, ani na chwile nie przestawal zy¢
zyciem calej ludzkoéci.

Henryk Ibsen urodzil sie w 1828 r. w malym miasteczku
norweskim Skien (czyt.: Szien) jako syn zamoinego kupca.
Gdy przyszly pisarz jednak mial lat osiem, ojciec jego zban-
krujowal, ca-polozylo kres beziroskiemu i wesolemu zyciu
rodziny. Juz jako czZlernastoletni chiopiec musial pracowaé
zarq_bkbwo é?k “liczef aptekarski. Rewolucje 1848 r. powital
entuzjastyc I zami swojej muzy mlodzienczej. Poz-
niej oddaje sie twoiczosci dramatycznej.

Od r. 1852 — zostaje rezyserem i dramaturgiem teatru
w Bergen, pierwszego narodowego teatru Norwegi, potem za$
dyrektorem , Teatru norweskiego” w Chrystianii.

W r. 1864 opuszcza Norwegie, osiada na stale we Wio-
szech, potem w Niemczech, gdzie przebyl prawie éwieré wie-
ku, zrzadka tylko odwiedzajqc swoja ojczyzng. W tych latach
tworzy swoje najwybitniejsze utwory, w ktérych sie odbil
swoisty charakter norweskiej demokracji burzuazyjnej polo-
wy XIX w. Rozwija sie ona bowiem w warunkach wzglednej
swobody chlopa i mieszczanina, nie skrepowanych wiezami
feudalizmu jak w innych krajach Europy.
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Zarowno w miodzienczych latach jak i pozniej Ibsen z naj-
wieksza uwaga Sledzil i badal rozwoj zdarzen politycznych, re-
agujac Zywo na wszelkie zmiany stosunkéw miedzynarodo-
wych. Cala duszg sprzyjal wszelkim ruchom rewolucyinym
i powstariczym, walce o wolnos¢ i niezawislos¢, Wiosne lu-
dow roku 1848 przeiy! jako ere nowej epoki. Tragedia byla
dla niego kleska rewolucji wegierskiej 1849 1. zdlawionej
w swoim rozpaczliwym porywie wolnoSciowym przez prze-
moc interwencyjnych wojsk rosyjskich éwczesnego zandarma
Europy — cara Mikolaja I.

Role i znaczenie rewolucji wegierskiej upamietni} Ibsen
w wierszu ,,Do Madziaréw", w ktorym uczcil bojownikow
walki o wolnosé, podkredlajac, Ze powstancy wegierscy na
rowni ze wszystkimi innymi uczestnikami walk wolnoscio-
wych od 1830 do 1848 r. beda wzorem bohaterstwa dla przy-
szlych pokoler.

Rownie zywo zareagowal Ibsen na pdiniejsza wojne pru-
sko-dunska (r. 1850 i 1864), zwalczajac agresywne roszczenia
Prus wobec Danii i wzywajac panstwa skandynawskie do
udzielenia pomocy Danii.

Z tym samym imperializmem germanskim walczy lbsen
na tle wojny francusko-pruskiej 1870 r. Przeizyl gleboko kleske
i upadek Komuny Paryskiej. Wszystkie te zdarzenia histo-
ryczne wzmogly i zaostrzyly jego krytycyzm wobec stosun-
kéw burzuazyjnych 6wczesnej Europy.

Mimo tych zainteresowan politycznych, Ibsen nie zbliza
sie do zadnej partii politycznej czy stronnictwa, jak lo uczy-
nit jego rownie wielki ziomek i przyjaciel z pewnego okresu
dzialalnosci — Bjérnson, pozostajac na uboczu od wszelkiej
zorganizowanej akcji politycznej jako wolny i niezalezny
w swych sadach indywidualista.

W dziatalnosci Ibsena wyrézniamy pierwszy romantyczny
okres jego twdrczosci, zwiazanej z walka o narodowe wyzwo-
lenie Norwegii, wyrazajace sie w dazeniu do zerwania unii
ze Szwecja. Utwory poety z tego okresu, oparte sa na materia’e
folkloru i historii norweskiej. Ibsen staral sie za posrednic-
twem swych utworéw wychowywaé swoich wspdlczesnych
w duchu narodowym i demokratycznym (,Fru Inger”, , Wo-
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jownicy na ,Halgelandzie”, ,Pretendenci do tronu” i odrebny
nieco i najwczesniejszy ,Kalylina").

Ibsen w tym okresie bierze czynny udzial w odrodzeniu
kultury i iezyka norweskiego, mimo dazenia do ugruntowania
.skandynawskiej" lacznoéci miedzy Danig, Szwecja i Norwe-
gig. Kazdy z tych ludéw powinien mie¢ jednak, jego zdaniem,
wysoko rozwinigta wlasna kulture, by jako réwnouprawniony
pariner uczesiniczyé w tym tréjporozumieniu.

Rozczarowanie dramaturga do wpolczesnej burzuazvinej
rzeczywistoéci znalazlo wyraz w indywidualistycznej i anar-
chistycznej tendencji, znajdujacej odbicie w symbolicznyech
obrazach ,Branda” (1866) i , Peer Gynta" (1867).

Rozwoj kapitalizmu w Norwegii wplynal na wyzbycie sie
przez Ibsena romantycznych iluzyj. Wielkie zdarzenia dzie-
jowe r. 1870/71 poglebily i wzmocnily opozycyjne stanowisko
dramaturga wobec spoleczenstwa burzuazyjnego. Wzmagaja
sie w zwiazku z tym tendencje realistyczne w jego tworczos-
ci, znajduja one wyraz w sztukach ,Zwiazek mlodziezy",
+Podpory spoleczenstwa”, ,,Dom lalki” (Nora) ,Upiory"” i inne.

Dramaty te obnazaja falsze mieszczanskiej moralnosc
1 zycia rodzinnego, brak wszelkich zasad i rozklad tego spo-
leczenstwa.

Mimo naturalistycznych tendencji do biologicznego uwa-
runkowania zjawisk spolecznych. Ibsen w wielu utworach
whbrew naturalizmowi wprowadza bohatera, zmierzajacego do
welnych dzialan. W swoim czasie Fr. Engels tlumaczyl aktyw-
no$é¢ bohateréw Ibsena przez odbicie sie w nich inicjatywy
i przedsiebiorczosci norweskiego chlopa, kiory nigdy nie za-
znal poddanstwa.

W péiniejszych latach wzmagaja sie w tworczosci Ibsena
tendencje indywidualistyczne, ktore Owczesnej literaturze
w poddawczy sposob narzucit filozof niemiecki — Fryderyk
Nietzsche. Rozwijaja sie one w takich utworach jak: ,Dzika
kaczka”, ,,Rosmerholm”, ,Wrég ludu)”, ,Helda Gabler"”, ;Bu-
downiczy Solness”, ,,Kobieta z morza” i inne.

Mimo tych odchyleni Ibsen pozostal wierny swoim idea-
lom humanistycznym, jak $wiadcza dramaty ,, I.G. Borkman”,
.Kiedy zmartwychwstaniemy" (1899) i walce z dwulicowos-
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cia burizuazyjnego spoleczenstwa. Tym sie tlumaczy trwalosé
jego slawy i wplywu, widocznego w dziejach dramatu az po
dzien dzisiejszv.

Ulubionym tematem dramatéw Ibsena jest zagadnienie
rozwoju osobowosci w czlowieku, ksztaltowanie sie psychiki
jednostki w walce z otaczajacym srodowiskiem, Ma zycie pa-
trzy jako na teren walki mrocznych sil z pierwiastkiem boha-
terskim, daznoscia do wyodrebnienia tkwigca w duszy jed-
nostki.

Walka spoleczna i polityczna, toczaca sie wokol, intere-
suje go nie sama przez sie, lecz ze wzgledu na wplyw, jaki
wywiera na losy jednostki walczacej o swoje prawa. Walce
zyciowej przypisuje zbawczy wplyw na czlowieka. Sila mo-
ralna i hart jednostki rosnie z napieciem tej walki. Ibsen prze-
klada dazenie do celu nad jego osiagniecie. Brandes cytuje
jego slynna paradoksalna wypowiedZ: ,Musze sie przyznad,
ze jedvna rzecz, ktéra wielbie w idei wolnosci — to walke
o nig; posiadanie wolnosci juz mnie nie interesuje”. Mniej go
interesuja formy spoleczne od walki o nie. Ibsen uwaia, ze
tylko w walce silna osobowos$¢ zy¢ moze pelnig zycia indywi-
dualnego. Interesuje go ono gléwnie ze wzgledu na to, ze jest
Zrodiem cierpien, doskonalenia sie i samookreslenia dumnej
i osamotnionej jednostki.

+Nore" (sztuka napisana w 1879 r.) niezupelnie slusznie
vjmuje sie zwykle jako przejaw walki o prawa kobiety.
Nie to stanowi tresé istotng dramatu. Cala uwaga autora sku-
pia sie tulaj na przeksztalceniu sie i odrodzeniu duchowym
Nory. Rzecz prosta, ze Ibsen sprzyja wyzwolenin ekonomicz-
nemu i politycznemu kobiely, lecz nie le sprawy znajduja sie
tutaj w osrodku jego uwagi. Nora w tym wypadku jest upo-
staciowaniem walki o prawa wybitlnej jednostki, nie mieszcza-
cej sie w swoim otoczeniu, nie zas tylko kobiety.

Jeieli jednak ciezar tradycji, przesadow i bezladu spolecz-
nego tloczy kazdg wybitna jednostke, to kobieta w roli tej
jednostki ugina sie pod podwojnym cigzarem.

Nie posiada bowiem nawet tej ograniczonej swobody,
z jakiej korzysta mezczyzna. Ta jednak polityczna i ekono-
miczna wolnosé, o ktérej marzyly nadwcezas kobiety, walcza-
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