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Tadeusz Zelenski (Boy)
Marivaax i jego komedie

nowy, oryginalny, w niczym na pozor nie korzys-

tajgcy z puscizny wielkiego komediopisarza; stwo-
rzy¢ Swiat wlasny, wysnuty jedynie z wyobrazni, ledwie
watlg niteczkg zrosniety z epokg i da¢ mu takie ZzZycie,
iz pozniej poniekgd przesloni te epoke i bedzie sie potom-
nym narzucal jako jej wyraz, na to trzeba nie lada indy-
widualnosci. Pisarzem, ktéry tego dokonal, jest Marivaux;
nie doceniony w epoce, gdy tworzyl, zapomniany poéZniej
zupelnie w dobie wstrzgénienn i burz spolecznych, dzi§ co-
raz trwalsze zdobywajacy miejsce w kartach pismiennic-
twa francuskiego. Tworczo$t jego — jak i osoba — dys-
kretna, skromna, kryjaca sie w wykwintnym cieniu, nie
jest 'z tych, ktérym towarzyszy halas i surmy donoS$nych
hasel; w zamian za to, je$li obejmiemy jednym rzutem
oka etapy rozwoju komedii XVII i XVIII w. we Francji,
ujrzymy, iz po Molierze, a obok Beaumarchais'go, nazwis-
ko Marivaux jest bodaj jedynym, ktére blyszczy trwalym
blaskiem, ktére nalezy dotgd do zycia, a nie do pyla ,his-
torycznoliterackiego” pokrywajgcego niemilosiernie tyle
Swietnych w swoim czasie i do dzi§ z nabozenstwem wy-
mawianych imion., Zapozna¢é sie z jego dzielem hyloby nie-
mal obowigzkiem, gdyby nie bylo po prostu przyjem-
noscig.

s tworzyté we Francii w pét wieku po Molierze teatr
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Piotr Carlet Chamblain de Marivaux urodzil sie w Pa-
ryzu w r. 1688 z szanowanej rodziny urzedniczej wiodacej
sig z Normandii. Ksztalcil si¢ w Riom, potem w Limoges,
aby zosta¢ adwokatem; poziom tych mtodzieniczych stu-
diébw nie byl, jak sie zdaje, zbyt wysoki. Wezeénie zdradza
zylke literackq; majac lat osiemnascie pisze licha komedie
wierszem pt. ,Ojciec roztropny i sprawiedliwy”, odegrang
z powodzeniem przez Smietanke limuzynskiego towarzyst-
wa. W §lad za ta probg idzie kilka powiesei, zakrojonych
na parodie wspélczesnego sentymentalno-awanturniczego
romansu, a wydanych.bez podpisu, W tej poce tworczosé
Marivaux — wowcezas zamoznego mlodego Swiatowca —
nosi cechy zabawy salonowej. (...)

(..) Pierwszym objawieniem prawdziwego Marivaux, te-
go, ktérego oryginalny i uroczy talent stworzyt trwalg
kartke literatury francuskiej, jest odegrana w roku 1720
fantazja pt.«,Arlekin w szkélce milosci” (Arlequin poli par
I'amour”), Sztuke te wystawil teatr wiloski, istniejacy w Pa-
ryzu jeszcze w wieku XVII, na dlugi czas zamkniety przez
Ludwika XIV za jaki§ niewczesny koncept pod adresem
pani de Maintenon (metresy krélewskiej — przyp. red.),
obecnie od lat kilku (1716) otwarty na nowo i prowadzony
ku coraz wyzszemu poziomowi przez kierownika jego,
aktora imieniem Riccoboni, wystepujacego zazwyczaj pod
imieniem ,Lelio”, W tym teatrze Marivaux $wiecil naj-
wigksze triumfy; tu zyskal idealna wykonaweczynie swych
delikatnych kreacji kobiecych, Sylwie, aktorke o grze
pelnej zycia i inteligencji; tutaj w tragiycyjnej komedii
wloskiej (tzn. w szkicowych scenariuszach komedii dell’arte
— (przyp, red.) znajdowal nieraz szcze$liwg kanwe na ktérej
talent jego haftowal misterne arabeski. Nawzajem wsp6il-
pracownictwo Marivaux przyczynilo sie do podniesienia
tego teatrzyku. Aktorzy, ktorzy dawniej grywali® jedynie
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niewybredne farsy, mimika i temperamentem nadrabiajgc
braki w opanowaniu francuskiego jezyka i dykcji, w sztu-
kach tych, opartych przede wszystkim na blyskotliwym
dialogu, musieli poglebi¢ swéj rodzaj i przygotowanie
sceniczne.

W tym momencie Zzycia pisarza zachodzi fakt, ktéry
jego losy zawraca na nowe tory. Marivaux, ktéry po §mier-
ci ojca stal sie panem znacznego majatku, ulegajac namo-
wie przyjaci6l, skuszony nadzieja pomnoZenia swojej for-
tuny, umie§cil wszystkie walory w gloSnym banku Lawa,
i jak inni padt ofiarg bankructwa ,systemu” (byla to
jedna z najglosniejszych afer finansowych w XVIII w. —
przyp. red.). I oto znajduje sie z rodzing (ozenil si¢ na rok
wprzédy, w r. 1721; zona umiera po dwé6ch latach malzen-
stwa, zostawiajac coreczke) w niedostatku majac swe pio-
ro, przedtem narzedzie zabawy, jako jedyny S§rodek utrzy-
mania.

Odtad zaczyna sie dla pisarza okres pracowitej i plod-
nej twérezosci, kiéra wydala owoce nierébwnej trwaloSci
i gatunku. Zaklada i wydaje periodyczne pisemka. (..) Pi-
sze powiesci, z ktéryeh dwie, mimo iz nie dokonczyl ich ni-
gdy, zyskaly do§¢ zaszezytne, a w kazdym razie charakte-
rystyczne miejsce - w piSmiennictwie francuskim (,Zycie
Marianny”, Kariera wieéniaka”). Wreszcie, co najwazniej-
sza, daje trzydzieSci pare sztuk teatralnych, przeznaczonych
czeScig dla teatru wloskiego, czeScig dla Komedii Francus-
kiej.

Po$wiecajac sie zawodowo literaturze Marivaux zacho-
wal wszakze cechy czlowieka z dobrego towarzystwa.
Mimo trudnej sytuacii, mimo slabostki do wykwintnych
form #ycia, stykajac sie z moznymi tego §wiata umiat,
ogbdlem wzigwszy, zachowaé pewng godno&é i niezalezno$c:
fakt zaslugujacy na podkreslenie w epoce, W ktorej naj-
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wigksi pisarze mieli czesto obyczaje mocno trgcgce przed-
pokojem. (..) To odosobnienie, w jakim sie trzymal, jak
réwniez niecheé poteinego juz wowcezas Woltera, ktoéra
mial nieszcze$cie obudzié, oddzialaly ujemnie ng doraZzne
powodzenie jego utworéw. Zwlaszceza ilekroé nazwisko
Marivaux pojawia sie na afiszu Komedii Francuskiej, tyle
razy nowa sztuka musi walezyé z uprzedzeniem, czasem
wprost ze zorganizowang demonstracja kawiarnianych
wladcoéw opinii. Na ogét w teatrze wioskim mial Marivaux
szcze§liwa reke; scena ta, nie obcigzona klasycznymi tra-
dycjami, podatniejszym byla terenem dla kapry$nej, wlas-
nymi drogami chodzacej fantazji pisarza.

Skoro Marivaux przekroczyl sakramentalng pieédziesigt-
ke, salon pani de Tencin (jedna z wplywowych koterii pa-
ryskich — przyp. red.) dolozyl staran, aby go wprowadzié
do Akademii. (..) Od czasu wstapienia w poczet ,Nie-
Smiertelnych” (tak ‘nazywano czlonkéw Akademii Fran-
cuskie] — przyp red.) }.\iar,ivaux rzucil zupelnie teatr,
jako niegodny nowego jego stanowiska. Wszystkie sily
poSwiecil ukladaniu nudnych dysertacji, ktére ku rozpa-
czy znakomitych kolegbw odczytywal w skwarne popo-
tudnia na posiedzeniach Akademii. (..)

Umar! w roku 1763 nieco zapomniany...

*

Istota teatru Marivaux oraz to, na czym polega jego
nowos¢, da sig stresciéc w dwoéch slowach: on pierw-
szy wpadl na ten szczeSliwy pomysi, aby wzigé samag
milo$§é za tre§é komedii, akeji dramatycznej. Jesli zwa-
zymy na przyklad teatr Moliera, jego poprzednikéw i epi-
gondw, spostrzezemy latwo, iz jakkolwiek tre$¢ kaidej
sztuki obraca sie nieodmiennie kolo pary kochankéw, to
jednak milo§¢ sama jest czym$ raczej ubocznym. Jest tq
jak gdyby partia, w ktérej para mlodych odgrywa role
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pionk6éw na warcabnicy. Metg do ktoérej dgza, jest malzen-
stwo, ktére napotyka przeszkody plynace badz z zewnetrz-
nych zawiklan, bgdZ tez — w glebszym typie komedii —
z charakter6w otaczajacych os6b. Milosé pary kochankow
jest faktem istniejgcym juz z chwila podniesienia kur-
tyny, nie dyskutowanym i nieodmiennym (...)

Marivaux (mowie ciagle z punktu widzenia teatru fran-
cuskiego, dawno bowiem przedtem Szekspir znal juz jak
i najwieksze, tak i te drobne sekrety ludzkiej duszy)
pierwszy postawil te prosta hipoteze, ze jeSli istnieje
uczucie; to musiato kiedy§ powstaé, ze nie zbudzilo sie od
razu, réwnocze$nie i w pelni u$wiadomienia w dwu ser-
cach, bez walki i wewnetrznego tarcia, i ze to powstawa-
nie, te narodziny milosci, mogg by¢ zajmujgcym momen-
tem i treScig akcji dramatyeznej. I caly jego teatr polega
na tym; caly jest wariacja tego samego tematu: dwojga
serc, wolnych jeszeze od uczucia, gdy kurtyna sige pod-
nosi; rozwoj tego uczucia — to akcja; z chwila, gdy rzecz
dochodzi do $wiadomo$ci i porozumienia — kurtyna spada.
Bohaterka sztuki jest Milo§é. Uczucie to, jego postepy,
podstepy, zabiegi, finty, marsze i kontrmarsze wystarcza-
jqa pisarzowi do stworzenia zywej i interesujgcej gry
scenicznej.(...) :

W zakresie, jaki sobie stworzyl, jest Marivaux mistrzem.
To slowo ,miloéé”, dotychezas istniejgce na scenie w for-
mie nierozkladalnego pierwiastka chemicznego, umial on
rozlozyé na tysigce odcieni. Wszystko, co w nie wchodzi
ciekawos$ci, milosci wlasnej, rozpieszezenia, proiniactwa,
zazdrosnej obrony wilasnej niepodleglosci, podraznionej am-
bicji, zlo§liwoSei, przekory, tyranii, zywiolowego pociagu
wreszcie, wszystko to skrzy sie i migoce w jego mister-
nym, sztucznym, a mimo to cieplym i zywym dialogu.
a kolejna gra tych odcieni, ich zazebianie sie o siebie,
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ich nieuchronna konsekwencja stanowig jedyng prawie
akcje jego sztuki. Zapewne, jest to raczej owa drobniej-
sza moneta milosci; ale w tym wlasnie Marivaux, rozzuwa-
jac swych bohateréw z konwencjonalnego koturnu, otwo-
rzyl nowe drogi problemom psychologii komediowej. Te-
atr ten bylby milg blahostka towarzyska, gdyby poza
tym wdzigcznym $wiegotem nie krylo sie ostre i przeni-
kliwe spojrzenie w tajemnice serca ludzkiego, Marivaux
zna i widzi w nim tez. same elementy, ktére pod innym
pidrem obracajg sie w krwawe dramata; ale on sam, dzie-
ki uroczej naturze swego talentu, woli wié z nich girlan-
dy kwiatéw. (..)

Marivaux jest przede wszystkim anatomem serca kobie-
ty. Caly jego teatr wspiera sie na na niej: mezezyzna ma
zawsze co§ konwencjonalnego, jest raczej partnerem, kto-
ry podaje i odbiera pilke; gre prowadzi kobieta. tote:
mamy u niego calg galerie subtelnie zrozniczkowanych,
nalezacych wprawdzie do jednej wspélnej rodziny, ale na
wskro§ odrebnych typéw kobiecych. (...)

Odrebno§é Marivax zasadza sie réwnie na tym, co
do komedii wprowadzil, jak na tym, czego w niej ponie-
chal. WspomnieliSmy juz, Ze zrywa zupelnie z utartg tra-
dycja komedii opartej na jednej wyodrebnionej namiet-
noSci lub wiasciwosci charakteru (skapiec, gracz ete.) Ro-
dzaj ten, ktéry pod piérem Moliera dal szereg arcydziel,
stal sie¢ uprzykrzonym szablonem ujego epigonéw. (..)
Teatr Marivaux nie ma réwniez nic z zewnetrznyeh stron
rzeczywistego zycia, nic z malowidla obyczajéw. Jest to
jak gdyby théatre de société (salonowy teatrzyk amator-
ski — przyp. red.) najlepszego towarzystwa, gdzie poko-
j6wka jest w rzeczywistoéci dama réwnie dobrze wychowa-
ng i réwnie pelng dowcipu co jej pani. Podobnie jak
u Racine’a, jest fo czysty teatr dusz ludzkich, mimo
1‘)
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to bardzo prawdziwy w swoim zakresie — o ilez bar-
dziej niz wiele innych, jakoby realistycznych! W poréwna-
niu do Marivaux poOzniejszy teatr Diderota (teatr tak
zwanej ,dramy mieszczanskiej” — przyp. red.), niemal
rewolucyiny w swoim czasie jako rzekomy krok, krok ku
,prawdzie zyciowej”, w istocie jakimz jest cofnieciem
sie w kierunku falszu i konwencji!

Swiat, w ktérym rozgrywa sie akcja sztuk Marivaux,
to istny $wiat bajki, Jest caly odlam twoérczoSci tego pisa-
rza noszacy wybitne cechy tradycji wiloskiego teatru (to
znaczy: tradycji komedii dell'arte — red.), z ktbrego de-
sek wyszedl: Arlekin i Kolombing stuzg za lokaja i poko-
jowke kawalerom i hrabinom; to znéw akcja rozgrywa
sie w jakich§ fantastycznych krainach (tak wiasnie jak
w ,Niestalo§ci ser¢” — red.), na wyspach symbolicznych,
na Olimpie. W najlepszych, najbardziej wlasnych sztu-
kach Marivaux rzecz toczy sie na gruncie quasi—realnym:
wowezas wprowadza nas w $wiat markizéw i pan fran-
cuskich, ale jakie przeobrazony, jakze inny niz ten, o
ktérym nam moéwia dokumenty epokil Czas, w ktérym
tworzyl Marivaux swe najlepsze utwory, to epoka Regen-
cji (pierwsze lata panowania maloletniego jeszeze Ludwi-
ka XV — red.), kiedy dwoér i miasto, dlugo gnebione po-
sepng dewocjg ostatnich lat Ludwika XIV, nagradzaja
sobie lata przymusu folgg grubego uzywania i rozpasa-
niem powszechnej hulanki. Jezeli mimo wszystko, co nam
odmiennego moéwia autentyczne Swiadectwa, przedstawia-
my sobie rozkwit XVIII wieku jak 6w delikatny pastel, na
ktérym wytworni panowie i panie rozmawiajg subtelnie
i tkliwie o doskonalym porozumieniu serc, sprawili to prze-
de wszystkim Marivaux w literaturze i Watteau w malar-
stwie.

W istocie, mozna $mialo powiedzie¢, iz w dlugim i pod
wieloma wzgledami jalowym okresie literatury francus-
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kiej teatr tego pisarza stanowi jedyny kacik, w ktérym
przytulek znalazla — poezja. Aby to ocenié, trzeba uprzy-
tomnié sobie, do jakiego stopnia ta wiasnie epoka pismien-
nictwa francuskiego byla nie tylko z wszelkiej poezji wy-
pruta, ale wreez zajmowala wrogie wobec r]iej stanowis-
ko. Racjonalizm panuje wszechwladnie, wysusza wszystko,
wszystko sprowadza do gry intelektu. Poezja postawiona
jest pod pregierz jako przeciwna rozumowi: nawet jej
methaniczna forma — wiersz — staje sig, w Swietle ,,ro-
zumu”, niepojetym nonsesem! La Motte (..) nie moze sie
dos¢ nadziwié ,niedorzecznosci ludzi, ktorzy wymyS$lili spe-
cjalng sztuke, aby uniemozliwi¢ sobie $cisle wyrazenie
tego, co maja powiedziet”. Wolter &wietnym swym talen-
tem wersyfikatorskim ocalit wiersz przed napascia no-
wych apostoldéw; ale nie wskrzesil poezji. Marivaux
jest dzieckiem swej epoki; proza jego, ktorg stale sie po-
sluguje, jest kwintesencia logiki i rozumowania, szermuje
u niego dialektyka; ale z tym wszystkim teatr Marivaux
Jak poézniej teatr Musseta, jest tworem fantazji poety:
z postaci jego, z dialogu, z calego jego $wiata plynie
wiew delikatnej poezji, marzenia o Zyciu. Poezia ta oczysz-
czajac epoke, z kibrej czerpie soki, z jej brutainosci, prze-
jeta z niej odcien zmyslowego odurzenia. Nie jest to .Las
Ardenski” komedyj Szekspira, ale wykwintny ogréd,
w ktérym sztuka ogrodnika wypielegnowane kwiaty mie-
szajg w cieply wieczér swe wonie, (..)

(Wyjatki ze szkicu Boya pt. ,Marivaux «Komedie»”).
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W REPERTUARZE TEATRU DOLNOSLASKIEGO

Stanistaw Wyspianski — ,WESELE"
Aleksander N. Ostrowski — ,POZNA MILOSC”
Marek Domanski — , KTOS NOWY”

W przygotowaniu
Jan Makarius — , TRZY BIALE STRZALY" (Basn)

Agnieszka Osiecka —
LNIECH NO TYLKO ZAKWITNA JABLONIE”

Thornton Wilder — ,NASZE MIASTO"
Slawomir Mroiek — , INDYK"”
Antoni Czechow — [ TRZY SIOSTRY"

William Szekspir — ,WIELE HALASU O NIC”
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