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WOJCIECH BOGUSEAWSKI



Piosenka Bardosa

Aria II)

Swiat srogi, §wiat przewrotny,
Wszystko na opak idzie,

Kto nie wart — pan stokrotny,
A czlek poczeiwy w bidze.
Lecz rozum gore bierze,

Tym sobie zycie stodze,

I ja porosne w pierze,

Cheé dzis bez butow chodze.

Niemadry kto wsréd drogi

Z przestrachu traci mestwo,
Im srozsze ciernie, glogi,

Tym milsze jest zwyciestwo.
Na gorze mieszka Slawa,

A szezesScie jeszeze wyzej,
Lecz gdy che¢ nie ustawa,
Wnet sie czlek do nich zblizy.

Im srozszy Los nas neka,
Tym mezniej staé mu trzeba,
Kto podlo przed nim kleka,
Ten nie wart wzgledéw Nieba.
Mnie chociaz gléd dojmuje,
Lecz duszy mej nie szkodzi.
Spiewaniem biede truje,
Wesolos¢ troski stodzi.




LEON SCHILLER

NASZ BOGUSEAWSKI

(Artykul napisany w roku 1946. Skrot)

andydaci wstepujacy na pierwszy rok studiéw w Pari-
K stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej, mimo, ze uczel-

nia ta do akademickiej podniesiona =zostala god-
noéci, tzn. ze przyjmowa¢ nam wolno tylko obywateli
i obywatelki z cenzusem ,duzej” matury — kandydaci
nasi niedostateczne na ogo! posiadaja wiadomo$ei z za-
kresu kultury, literatury dramatycznej i teatru, zaréwno
polskiej jak i cudzoziemskiej. (...)

Jest jednak co$, co zastanawia w rozbrajajgco bzdurnych
odpowiedziach adeptéw sztuki teatralnej. Oto nie zdarza
sie, by ktéry z nich nic nie wiedzial o Wojciechu Bogu-
slawskim lub prawil o nim glupstwa do wyzej wymienis-
nych podcbne. Zastraszeni rzekomo ,surowoscig” egzaminu
ozywiaja sie nagle, gdy ich o rodzica Sceny Ojczystej
zapytaé. Jesli calego jego Zyciorysu nie znaja, to wiedzg
przynajmniej, ze Teatr Narodowy zalozyl, ktory i w czasie
Sejmu Czteroletniego niejakg odegral rolg, i do wybuchu
insurekeji warszawskiej dzielnie sie przyczynil. Z sensem
o ,,Cudzie mniemanym” mdwiag, znane im sg klopoty dy-
rektorskie Boguslawskiego, niecne intrygi Ryxa — starosty
piaseczynskiego, szykany cenzury zaborcow, targowiczan
protesty, apostolskie wielkiego czlowieka teatru po calej
Polsce wedrowki, ugory chamstwa sarmackiego uzyZnia-
jace. Zdajg sie cenié, choé¢ niewiele o tym powiedzie¢ po-
trafia, patriotyczny, demokratyczny, w najpiekniejszym
rozumieniu tego slowa polityczny charakter sceny Bogu-
slawskiego.

Czym to sie dzieje, ze wzruszajacy analfabeci — zreszta
udarowani wyraznymi zdolnoéciami scenicznymi, bo z in-
nymi nie oplacaloby sie¢ nam méwié — ujawniajgc dosko-
nala niewiedze we wszystkich dziedzinach teorii (moj
Boze) teatru, co$ nieco$ o jednym jedynym Bogustawskim
moga wykrztusié?



Przeciez literatura o nim — jakze skgpa, jak przesta-
rzala, jakich luk pelna — zaréwno dla nich jak dla prze-
c1qtnogo Smiertelnika interesujacego sie teatrem jest dzi$
niedostepna.

Ktéz z nich mial kiedy w reku urocze, choé obfitujace
w omylki ,Dzieje Teatru Narodowego”, nie mowie juz
w pierwszym wydaniu, lecz bodaj w lichym przedruku
Kaczurby? Na pewno nie szperali w Estreicherze czy Pe-
plowskim. Skad mogliby co$ wiedzieé¢ o sylwetce Wojciecha
Boguslawskiego pieknie przez jego wnuka, nie mniejszych
zaslug meza teatru, Wladyslawa, nakre§lonej? Albo o pra-
cach Rulikowskiego, Brumera, Gallego, Berrackiego, przy-
czynkach Simona, Korzeniewskiego i jeszcze kilku innych,
wyczerpujacych juz bibliografie ,przedmiotu”? (Bibliogra-
fia ta wzrosla ogromnie w ostatnim dwudziestoleciu,
glownie dzigki pracom 1catrologow z Panstwowego Insty-
tutu Sztuki, ktérego jednym z inicjatoré6w byl Leon Schil-
ler — Red.). A zatem? DomyS§lamy sie, Ze istnieje jakas
szeptana l!egenda o tym, co ,krzywdzace glos ojczysty
mniemania umorzyl, pisal, gral i grajacych na czas poéiny
stworzyl”, Ze mlodsze aktorstwo, ktdére przedwojenny
PIST ukonczylo, zapamigtalo co wazniejsze daty i fakty
z dzialalnoSci Boguslawskiego i ze sluzy nimi przyszlym
kolegom, nieprzytomnym z trwogi przed egzaminami wste-
pnymi. Mc‘:wia zapewne biednym nowicjuszom: ,Mozecie
nie mie¢ zielonego pojecia o wszystkich dramatopisarzach
i aktorach Swiata, ale musicie co§ wiedzie¢ o Bogustaw-
skim, w przeciwnym razie nie przecisniecie sie przez ucho
1gicInL egzaminu!” 1 sluzg im okruchami swej ubogiej
wiedzy o narodzinach nowoczesnej sceny polskiej.

Przyjemnie nam, ze wychowankowie nasi za takich katow
nas uwazaja, 2ze przypisuja nam takg bezwzglednosé
w stosunku do tych, co ,z cywila” do teatru wchodzg
i waza sie nie znaé wdnego z najbardziej czczonych seceny
polskiej patronéw. Opinia ta zgodna jest catkowicie z pra-
wdg. W starszym pokoleniu teatralnikéw naszych zyje
nieprzerwanie kult Boguslawskiego. Scislejsze badania
nowszych teatrologéw nie starly bynajmniej Zywych barw
z jego portretu, jaki sie w nieSmiertelnej legendzie o Mis-
trzu naszym utrwalil, owszem, jeszcze sie on nam efek-
towniej, jeszcze dostojniej maluje, jeszcze goretszy budzi
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w nas sentyment, gdy docieramy do Zrédel historycznych,
do czysto archiwalnych danych, do prozy zakulisia i po-
tocznego zycia obiektywnie nie naklamajqcego do dzialania
cudow.

(..) Nie wmowi w nas najsurowszy dziejow kultury pols-
kiej sedzia, ze w teatrze, ktory musial mieé¢ przeciez w so-
bie wiele balaganu, ktorego aktorowie z komediantow
magnackich scen amatorskich lub Bdg wie skad sie rekru-
towali, gdzie bieda zewsrad wyzierala, a na amfiteatrze
zgielkliwie rozsiadla sie badZ pudrowana, badi wasata
holota szlachecka, niewielg czulszych serc i roztropniej-
szych mozgow przeplatana, ze w takim teatrze wiekopomne
czyny artystyczne i polityczne Bogusiawskiego ,,mniema-
nymi cudami” byly jeno, ze duzo przesady jest w tym,
co sie o premierach ,Powrotu posta” lub ,Krakowiakow
i gorali” mowi¢ zwyklo, albo o Swietnym wykonaniu
i wystawie , Axura” (mowa o operze Salieriego, ktérej
wystawienie w teatrze Boguslawskiego w r. 1783 bylo

! jednym z powainiejszych w tym czasie sukcesow — Red.),
o kunszcie rezyserskim i inscenizatorskim wielkiego Dyrek-
tora, o jego wybornym znawstwie repertuaru $wiatowego,
jego nowatorstwie, a przede wszystkim o cechujgeym go
rewolucyjnym patriotyzmie.

| Nie przekona nas ten, co miare przecietnofei do czlo-
wieka genialnego stosuje, a w ludzi¢ moggcym chaosie
zdarzen codziennych heroizmu dostrzec nie umie. My,
pracownicy artystyczni teatru, przynajmniej w stosunku
do ludzi tego samego rzemiosla to wyczucie posiadamy.
Rzadko na ogol mylimy sie w ocenach nieprzecietnosci
czyjego$ talentu lub zaslug, czy to o postacie historyczne
chodzi, czy o nam wspolczesne, Tym ostatnim nierzadko

] klody rzucamy pod nogi, moZe wlasnie dlatego, Ze nas

' wyczuwang przez nas wielkoscig i szlachetno$cia drainia;
nie dajemy im poznaé, co o nich naprawde myslimy
i, chudopachclkowie, za pan brat, a nawet i gorzej ich
traktujemy. Ale faktem jest, Ze nie ujdzie nigdy uwagi
mizernego nawet aktorzyny — byle by do rasy aktorskiej
nalezal, a nie byl laikiem przekletym — zadna ciekawsza,
tworcza osobowos$é, niczyja doskonalo&é techniczna ni re-
formatorskie dgzenie.
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Poznali sie na Zélkowskim jego koledzy, na Kaminskim
i na Jaraczu.

Dzi$ jeszcze wiemy o nich wiecej od historykow i kry-
tykow teatru.

Poznali sie na geniuszu Bogusiawskiego jego wspol-
czesnicy.

Buntowali sie przeciw niemu, brzydko intrygowali —
i to ci, ktérych nazwiska dzi§ ze czcia sie wspomina —
niemniej chylili glowy przed jego $wiatlym i wybornym
artyzmem oraz przed nieomylnym instynktem polityka,
patrioty i moralisty.

Takim przekazala go nam zywa tradycja. Komilitonowie
wielkiego Wodza aktorstwa polskiego w zakulisowych po-
gawedkach, po trakietarniach czy po kafenhauzach, przed
mlodszq bracig szczycili sie zapewne, iz dane im bylo zyé
w owych czasach i dzialaé. Notowala skrzetnie w swej
pamieci rozliczne epizody z Zycia Bogus’awskiego i aneg-
doty o nim i kompanii pierwszych jego komediantéw
mlodziez, poézniej wsrod mlodszych od sie w obieg je
puszczala. Az doszly te luine wiadomo$ci do naszych cza-
sow, obrosly sentymentem i patosem, ktéry, byé moze,
oschlego historyka irytuje.

Nam wszakze nie przeszkadza on widzie¢ prawdziwg
postaé Bogustawskiego takiego, jakim byl za kulisami, na
scenie i na forum politycznym. W kazdej chwili umiemy
w wyobrazni naszej wskrzesi¢ to widmo wspaniale, od-
tworzy¢ sobie jego troski, marzenia, walki, triumfy
i kleski.

Nie jesteSmy historykami, zbieraczami dokumentéw. Nie
sta¢ nas na paralele i syntezy naukowo ugruntowane. My-
limy sie moze, gdy twierdzimy, Ze Boguslawskiego zaslugi,
jed§li chodzi o uwspoleze$nienie i zeuropeizowanie polskiej
kultury teatralnej, nie mniejsze sa niz Krasickiego na polu
literatury; gdy sam fakt, Zze komunikowal sie z sympa-
tyeznym wowezas Niemcewiczem, z demokratg Wybickim,
albo Ze sie o kollgtajowcow ocieral lub Ze w postep krze-
wigeym wolnomularstwie zZywy bral udzial, juz go
w mniemaniu naszym na piedestal bojownika Sprawy na-
rodowej wznosi.

Gd}'bg nawet tak bylo, gdybyémy istotnie apoteoze na-
szego Swietego w zbyt teatralnych malowali farbach, to
zrozumcie nas i wybaczyé raczcie.




Praca aktora, od wewngtrz teatru widzialna, ciezka jest
i przewaznie niewdzieczna. Bywa za kulisami czesto bar-
dzo szaro, nudno i smutno. (..) Nigdzie tak czesto jak tu za-
platg moralng za trudy i wyrzeczenie sie nie bywa ,z wszy-
stkich nedz najstraszniejsze — ludzkie zapomnienie”.

Nic dziwnego tedy, ze sobie aktorstwo polskie z majes-
tatycznej postaci Boguslawskiego co$ w rodzaju ,,pociechy
metafizycznej” stworzylo — wzor idealnego aktora, rezy-
sera, dyrektora, dzialacza spolecznego, a nawet scenopi-
sarza w jednej osobie, ktéry ,im srozsze ciernie, glogi”
na swej drodze znajdowal, ,im srozszy los go nekal”, tym
mezniej stawial mu czolo, tym wytrwalej dazyl ku gorze,
gdzie mieszka Stawa 1 jeszcze wyzej, gdzie Szczescie —
jak $piewal sam mistrz w ,,Cudzie mniemanym?”.
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Piosenka Basi

Aria I

Mospanie kawalerze,

Nie zen sie, prose, ze mna,
Bo ja powiadam scerze,
Ze nie bede wzajemna.
Natura kochac¢ kaze

I mnozyé swoje plemie,

Ja k’tobie mam odraze,
Prose, zaniechajze mie.

()

Nie zda sie baran kozie,

I kacka nie chce kruka,
Wabia sie ptaki w lozie,
Kazde swojego suka.
Gdzie sie w niewoli zyje,
Nie mas tam swej lubosei,
Pies na powrozie wyije,
Kazdy pragnie wolnosci.




WOJCIECH BOGUSEAWSKI

Urodzil sie 9 kwietnia 1757 roku we wsi Glinno kolo
Poznania, jako jedyny syn rejenta ziemskiego poznanskiego
Leopolda Boguslawskiego i Anny Teresy 2z Linowskich.
Matka — wielkiej urody, jezeli wnosi¢ z portretu zacho-
wanego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie —
odumarla go we weczesnym dziecinstwie. Ojeiec, gospoda-
rujacy na kilku wioskach, podupad! majatkowo w wyniku
rekwizyeji, rabunkéw i represji wojsk rosyjskich i prus-
kich w okresie wojiny siedmioletniej (1756—1763) i nastep-
nie konfederacji barskiej (1768—1772), a nadto w rezulfacie
wieloletnich procesow 1 naroslyeh dlugéow. Ostateeznie
utracil majatek rodowy w roku 1773.

Wojciech, czyli Wos, jak mianowano go w domu, po-
zostawal we wsi rodzinnej do jedenastiego roku zycia.
Wyprawiony potem do szkol, uczyl sie u pijaréw najpierw
w Piotrkowie (prawdopodobnie), nastepnie w Krakowie
(od roku 1770) i na koniec w Warszawie, gdzie jedno
z kolegiow pijarskich (nieustalone) ukoneczyl w roku 1773.
Przebywal potem na dworze biskupa Solltyka w Krakowie.
W latach 1775—1778 sluzyl w pulku Gwardii Pieszej Li-
tewskiej. Prawdopodobnie pominiely w awansie, a na
pewno zniechecony do kariery wojskowej, wstapil do te-
atru w roku 1778 i juz wkrétce, w zespole kierowanym
wowezas przez Montbruna, debiutowal 2z powodzeniem
jako aktor, tlumacz, adaptator, wreszeie autor drama-
tyczny, reiyser i wspolorganizator teatralnej pracy. Taki
byl wstep do teatralnego juz w caloSei — przez nastepne
pol wieku — zywota ,,Ojca Seeny Narodowej”.

Zbigniew Raszewski (,,Staroswiecczyzna i postep czasu”)
bardzo ciekawie rekonstruuie sylwetke Boguslawskiego,
na podstawie licznych zrodel ikonograficznyeh i pamietni-
karskich. Oto ow szkic portretu:
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,Wojciech Bogustawski mial niebieskie oczy i jasno-
kasztanowate wlosy, ktore w latach dziewigédziesiatych
siegaly mu do szyi... Mozliwie, ze dopiero za czasow prus-
kich przywdzial ciemng peruke i harcap wigzal kokar-
da (..) lub upinal w goére (... W ostatnim dziesiecioleciu
nosil krotkie wlosy. Na wszystkich portretach widzimy go
w surducie(...).

»Z obrazéw patrza na nas oczy duze i pelne wyrazu,
spod poétkolistych brwi i wysokiego czola, zawsze przesla-
nianego grzywka. W 1803 Prusacy sporzadzili rysopis Bo-
gustawskiego. Uderzyly ich wodwczas ,szerokie usta” (...).
Skibinski dodal, #ze byl ,scigglej twarzy” i mial ,nos
duzy”. RzeczywiScie, niepospolicie dlugi, lekko garbaty nos
bodzie powietrze na wszystkich portretach Boguslawskiego,
widoczny zwlaszeza na akwareli i miniaturze przedsta-
wiajacych go z profilu. Wdjcicki niewatpliwie przesadzil
wychwalajgc te ,twarz rzymskich ryséw”. Byla to po
prostu ujmujgca twarz o bardzo spokojnym wejrzeniu,
dopiero na poémiertnych wizerunkach udramatyzowanym.

»Swiadkowie zapamietali, ze byl wzrostu ,stusznego” (..},
,dorodnego” (..), ,wysokiego” (..). Prusacy zmierzyli go.
Mial pie¢ stép i osiem cali (= 178 cm), a wiec byl wysoki
takze w naszym rozumieniu. ,,Tuszy szczuplej” (...). Na
staro§¢ ,,chodzacy szkielet” (..). Podobno bardzo zgrabny.
Nawet cudzoziemcy chwalili jego obejscie ,nadzwyczaj
zreczne” (..), ,najdelikatniejsze” (...).

,O glosie Boguslawskiego najlepiej $wiadezy to, ze od
poczatku kariery aktorskiej do konca swojej antepryzy
$piewal. Otoz jest w jego repertuarze jedna partia, ktéra
przykuwa naszg uwage: Papagena w ,Zaczarowanym fle-
cie”. Moze nie najwieksza, ale bezsprzecznie trudna. Bogu-
slawski zaliczal ja do swoich ulubionych rél. Glos miat
zdaje sie nieduzy, za to ,,pickny”, co nawet w pézniejszych
latach przyznal niechetny mu cudzoziemiec (..). Schultz
twierdzil, ze ,przesliczny” (slyszal go w 1791). Papageno
to partia dla lirycznego barytonu i tak wypadnie okresli¢
jego skale,

»Jego emploi, dosyé chwiejne, dowodzi raczej skrom-
nosci niz specjalizacji. Bogustawski nie palil sie do rdl
samantow”, Wezesnie zaczal grywaé ,0jcow”. Dzi§ powie-
dzielibyémy, ze w najlepszym okresie byl aktorem ,cha-
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Wojciech Bogustawski
w reli Nalecza w tragedii Kropinskiego ,Ludgarda”,
(miedzioryt F. Ligbera z 1818 r.)




rakterystycznym”, Na scenie bywal energiczny, dowcipny,
ironiczny. Jeszcze w 1816 grajac Bardosa ,czul i moéwil
jak mlody”, choé ,ruszal sie i biegal jak stary”. Mimo to
przypuszczamy, ze w jego aktorstwie gorowal nurt re-
fleksji, gdyz byl to czlowiek wyjatkowo skryty, skupiony,
opanowany...”

*

W chwili, kiedy Boguslawski wstapil na scene, zawodo-
wy i publiczny teair polski byl ledwie w powijakach

(zawodowy i publlczny — w przeciwienstwie do wielu
dzialajacych wowezas okresowo scen prywatnych i zam-
knietych — dworskich i szkolnych). Powolany do zycia

staraniem krola Stanislawa Augusta Poniatowskiego
w roku 1765, przetrwal zaledwie pietnascie miesiecy; re-
akiywowany w roku 1774, wegetowal w stanie nadal dosé
prymitywnym, bez =zabezpieczenia materialnego i stalej
siedziby, z nader skromnym repertuarem; nadto zaleiny
od kolejnych nieuczciwych przedsigebiorecow wladajacych
,monopolem” na widowiska platne w stolicy; nadto uwi-
kilany w twarda konkurencyjna walke z licznymi gosz-
czacymi w Warszawie zespolami obcojezycznymi, muzycz-
nymi, baletowymi itp. W tej sytuacji Boguslawski, obok
wielostronnych uzdolnien artystyeznych, wykazuje takie
wkrotce nieprzecietny talent organizatora. Przy tym tlu-
maczy i adeptuje niezmordowanie ncwe sztuki, przyspo-
sabia libretta — poszerza repertuar zespolu polskiego
o widowiska wlasénie muzyczne, nader cenne i pozadanc
w owej walce konkurencyjnej.

Mimo to egzystencja zespolu aktoréow polskich jest weiaz
niepewna. Na pewien czas Boguslawski opuszeza War-
szawe; prawdopodobnie od jesieni 1780 do wiosny 1782
wystepuje we Lwowie wraz z trojka najwybitniejszych
aktorow polskich tego czasu: Kazimierzem Owsinskim,
Agnieszka i Tomaszem Truskolaskimi. Po powrocie do
Warszawy — nie ustalono dokladnie daty — mianowany
zostaje, na polecenie krola, ,dyrektorem (wystepow) teat-
ralnych polskich w Warszawie” (tak podpisuje sie jui pod
dokumentem 2z grudnia 1782).
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AGNIESZKA TRUSKOLAWSKA, czolowa aktorka polska
w XVIIT wieku,




Ta pierwsza teatralna warszawska dyrekecja Bogusiaw-
skiego trwa niecale dwa sezony — do czerwca 1784. Bo-
guslawski zaczyna teraz jeidzié z zespolem po prowingeji
— wystepuje w Grodnie (w okresie sejmu) i w Dubnie
(z okazji tzw. ,kontraktéow”, czyli targow dorocznych
w tym miescie). Kiedy anterpryza warszawska upada
(przejéciowo, po uwiezieniu monopolisty Ryxa) a zespo!
rozprasza sie (1785), Boguslawski tworzy od nowa swoja
trupe, instaluje sie w Wilnie na leze zimowe. Od tej chwili
przez pieé lat prowadzi pierwszy w Polsce teatr objazdo-
wy: Wilno, Grodno, Dubno, Lwow — taka jest z grubsza
trasa objazdu i glowne miejsca wystepow. W maju 17s
rzeczony Ryx, nadal monopolista-przedsichiorea warszawski
(byly kamerdyner krolewski), przechwytuje oszukanczo
trzon zespolu Bogusiawskiego. I raz jeszeze Boguslawski
tworzy nowa trupe, ktéra po paru latach jest znowu je-
dynym w kraju liczageym sie powaznie zespolem polskich
aktorow.

Zespdl ten wraz z jego tworea Sciggnieto na koniee do
Warszawy w drugim roku Sejmu Czteroletniego; wystepy
najpierw goscinne w stolicy — od lutego 1790 — przeszly
w pobyt trwaly i daly poczatek najSwietniejszemu okre-
sowi dzialalnoéei teatralnej Boguslawskiego. Zniesiony
wkrotee uchwala sejmu monopol teairalny daje Boguslaw-
skiemu pelna niezaleznos§é. Tealr w sejmujacej Warszawie,
zwlaszeza w roku uchwalenia Konstvtucji Majowej, staje
sie trybuna agitacji polityeznej i jednym z wainiejszych
oérodkdow oddzialywania Stronnictwa Patriotycznego na
opinie publiczna. Tak wiec w roku 1791, jak wspomina
Boguslawski, trzy utwory o charakterze zdecydowanie
agitacyjnym, doraznie polemicznym i publicystycznym za-
pewnily wiekszo§é wplywoéw anterpryzie teatralnej. Byly
to: ,Powrot posta” Niemecewicza, ,,Dowod wdziecznosei na-
rodu” Boguslawskiego i ,,Szlachcic mieszczaninem” Wy-
bickiego.

Zwyciestwo Targowicy zmienilo sytuacje teatru w War-
szawie o tvle, 7e treSci patriotyezne i buntownicze prze-
kazywane sa ze sceny nie wprost, ale w przejrzystych dla
widowni aluzjach i paralelach, podchwytywanych nieza-
wodnie i stanowigeych w tym okresie o wyjatkowo zywym
kontakeie aktora 2z publicznoScia. Sam Boguslawski jest
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zreszta czynnym czlonkiem rozgalezionego w kraju spisku
przedpowstaniowego, orientuje sie doskonale we wszyst-
kich tego spisku poruszeniach i przygotowaniach do wy-
buchu. ,Krakowiakéw i Gorali” przygotowuje w okreslo-
nym celu polityeznym i ideowym, a wystawia niemal
w przedzien insurekeji — 1 mareca 1794 (por. wyjatki ze
szkicu Zbigniewa Raszewskiego przedrukowane w tym
programie).

Po klesce insurekeji kosciuszkowskiej Boguslawski ucho-
dzi do Lwowa. Tu raz jeszcze zbiera wokol siebie rozpro-
szony zespol i prowadzi teatr przez cztery lata: 1795—1794.
W sierpniu 1799 wraca do Warszawy, pod panowaniem na-
owezas pruskim,

Trzecia i ostatnia warszawska dyrekeja teatralna Bo-
guslawskiego to okres pietnastoleini: od jesieni 1799 do
wiosny 1814. I znow osobny rozdzial dziejow teatru naro-
dowego spleciony najSciSlej z nazwiskiem jego rzeczywis-
tego tworcy. Nowy repertuar, nowa publiczno$é o znacznie
szerszym przekroju spolecznym. Demokratyzacja widowni.
Poczatki systematycznej krytyki teatralnej w prasie war-
szawskiej, W trudnych warunkach cenzury pruskiej Bo-
guslawski nie rezygnuje z ksztaltowania i podsyecania na-
strojow patriotycznych. W okresie Ksiestwa Warszawskie-
go zyskuje skromna subwencje panstwowa i niejako ofie-
jalna nobilitacje teatru jako sceny narodowej (1810). W ro-
ku 1811 otwiera przy teatirze pierwsza w Polsce Szkole
Dramatyczna, w ktorej, na poczatek, rozpoczyna systema-
tyczna nauke zawodu aktorskiego szeS¢ dziewczat i szeSciu
chlopcow, Sam Boguslawski na uzytek tej uczelni pisze
pierwszy polski podrecznik sziuki aktorskiej pt. ,,Drama-
turgia, czyli nauka sztuki scenicznej dla szkoly teatralnej”
(zachowala sie jedynie czeSé druga rekopisu pt. ,Mimika”,
wydana drukiem dopiero w roku 1965).

W tym samym roku wychodzi spod piora Boguslawskiego
nader znamienny, cho¢ nie zrealizowany projekt reorganizacji
zycia teatralnego w stolicy, Boguslawski proponuje utwo-
rzenie {trzech teatrow pod wspolna dyrekeja: pierwszy,
wnazwany teatrem narodowym’”, mialby wystawiaé dziela
literackie ,wyzszego rzedu” i zaspokajaé gusta bardziej
wyrobionej publicznosSci; drugi bylby teatrem muzycznym;
trzeci wreszeie, ,nazwany teairem komicznym, bawié be-
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dzie lud nizszej klasy przez melodramy, pomniejsze kome-
die, komedio-opery i wszelkie krotofile. Na nim szkoly
dramatyczna i baletowa sposobi¢ sie beda w poczatkowym
swoim zawodzie,...”. Szczegolnie znamienna jest w tym
projekeie ,teatru komicznego” uwaga nastepujaca: ,,Cena
biletow bylaby na nim o polowe od innych mniejsza,
azeby biedna klasa ludu m-gla one najwiecej poldniowym
zarobkiem oplacaé”,

W roku 1814, zrujnowany raz jeszcze wydarzeniami wo-
jennymi, Boguslawski usfepuje dyrekeje teatru swemu
zieciowi Ludwikowi Osinskiemu. Po trzydziestu paru la-
tach prowadzenia teatru wycofuje sie z przedsiebiorstwa
obciazony suma dilugow w wysokoSei 72 tys. zl. Nadal
jednak wystepuje na scenie warszawskiej i w objazdach
na prowineji, z biegiem lat coraz rzadzicj. W latach
1820—1823 wydaje drukiem swoje dwunastotomowe , Dzie-
la dramatyezne”: czierdzieSci osiem sztuk wlasnych, adap-
towanych i tlumaczonych (nie jest to jednak pelny doro-
bek Boguslawskiego) z komeniarzami, uwagami, z Zycio-
rysami wybitniejszych aktorow i ,Dziejami teatru naro-
dowego”. Niestety, brak w tym wydaniu tekstu , Krako-
wiakow i Gorali”, kitorych pierwotina, premierowa wersja,
z biegiem e¢zasu uzupelniana, przerabiana, stosowana do
nowych okoliczno$ei — zwlaszeza w piosenkach i kuple-
tach — jest dzi§ praktycznie nie do odtworzenia, mimo
wielu prob rekonstrukeji.

Po raz ostatni siedemdziesiecioletni Boguslawski wyste-
puje na scenie 20 listopada 1827 roku. W majateczku Ja-
sien, otrzymanym od rzadu Krolestwa Polskiego w dzier-
7awe wieczysta — tytulem emerytury — Boguslawski
uwlaszeza chlepow., Umiera 23 lipea 1829 roku. Pogrzeb
przeksztalea sie w wielka patriotyezna manifestacje lud-
nosci Warsrawy.

Grab na ementarzu Powazkowskim zaginal po lafach.
W roku 1862 w zewnetrzna Sciane keSciola na Powazkach
wmurowano tablice z popiersiem Boguslawskiego i wyry-
tym dwuwierszem autorstwa Osinskiego:

JKrzywdzace glos ojezysty mniemania umorzyl,
Pisal, gral i grajacych na czas pozny stworzyl”
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PAN STWOWYT E ATR DOLNOSLASKI

w leleniej Gérze
Dyrektor i Kier. Artystyczny — TADEUSZ KOZLOWSKI
Kier. Literacki — JOZEF KELERA

b T e
' CUD MNIEMANY
czyii
-
KRAKOWIACY i
|
OPERA W 4 AKTACH ORYGINALNIE NAPISANA
przez
WOJCIECHA BOGUSLAWSKIEGO
MUZYKE DOROBIL JAN STEFANI
Wedlug inscenizacji LEONA SCHILLERA
Asystent rezysera ., . . . . » . — JERZY LAPINSKI
Asystent choreografa . . . . . — RAJMUND WOLFF
Kontrola tekstu . I = KEW%TYS;\ ERBOWaKA
| KRYSTYNA KOZAK
P Przedstawienie prowadzg . = .‘-i'I'.-",\;IS}..‘\_\'.'_'[‘I'l'EHI-‘,T,]ﬁ'\\‘Ir_"/: :
|— KRYSTYNA SWIETOCHOWSK A
KIEROWNICTWO MUZYCZNE — BOGDAN DOMINIK
CHOREOGRAFIA . . . . . . . — JADWIGA HRYNIEWICKA
SCENOGRAFIA |, . . « + + « — STANISEAW BAKOWSKI

REZYSERIA . . . . + + «+ « . — TADEUSZ KOZLOWSKI

PREMIERA, STYCZEN 1968 R. W JELENIEJ GORZE
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Bartlomiej, mlynarz

Dorota, jego druga zZona

Basia, corka mlynarza z plerwszego matzefstwa
Wawrzeniec, furman . 3
Stach, syn jego, kochanek Basi .
Jonek, przyjaciel Stacha
Pawell
Zoska |
Ojciec Zoski

Bryndas, Goral, narzeczony Bam
Morgal
Swistos
Kwicolap .

Bardos, ubogi student z Krakowa
Miechodmuch, organista

Stara baba . :
Wiesniaczka

Pastuch

Goral

Goralki

- panstwo mlodzi

} Gérale, druzbowie

Dru¢hny

Druzba

!
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JAN LOPUSZNIAK
LIDIA MAKSYMOWICZ
TEOFILA ZAGLOBIANKA
JULIUSZ DZIEMSKI
RAJMUND WOLFF
TADEUSZ OLESINSKI
ROMAN BARTOSIEWICZ
URSZULA RYDZEWSKA
KAROL CHORZEWSKI
MARIAN MAKSYMOWICZ
STANISEAW LOPATOWSKI
BOGUSEAW KOZAK
JERZY LAPINSKI

PIOTR MILNEROWICZ
PAWEL BALDY

HALINA BIELAWSKA
ZUZANNA LOZINSKA
STEFAN MIEDZINSKI
ZBIGNIEW SZYMCZAK
HENRYKA BALDY

SABA JASIELSKA

ZOFIA FRIEDRICH

DANUTA SZUMOWICZ
BARBARA MAJEWSKA
TERESA UJAZDOWSKA
RYSZARD ZUROMSKI

Chér Krakowiakow i Krakowianek Chér Gérali i Goralek
Scena we wsi Mogile pod Krakowem — rok 1794



Zastepca dyrektora
MARCIN TALARCZAK

Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK
Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA
Brygadier sceny
JAKUB TEKIELA

Rekwizytor
RYSZARD WOJNAROWSKI

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

Kierownicy pracowni:

krawieckiej
JANINA NICEK
stolarskiej
WACEAW SMERECZYNSKI
perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA
szewskiej
ALEKSANDER DRAL
malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI
tapicerskiej
WIKTOR GODYN
modelatorskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ
elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK



ZBIGNIEW RASZEWSKI

KRAKOWIAKI I GORALE

Spor o daty

(... Premiera ,Krakowiakow i Godrali” odbyla sie
1.111.1794, a Bogusiawski mingl sie z prawdag piszac

(w ,Dziejach Teatru Narodowego” — Red.), Ze pomys?
sztuki nasunela mu bitwa pod Raclawicami, (Bitwa ta
miala miejsce dopiero 4 kwietnia — Red.).

Z dotychczasowej analizy wynika, Ze do sztuki wzigl sie
prawdopodobnie na przelomie lat 1793/94, w najciekaw-
szym okresie konspiracji. Okres ten trwal od jesieni 1793
do przedwiosnia 1794. Otwarla go potajemna wizytacia
Kosciuszki, ktory przybyl do Malopolski we wrzeéniu 1793,
stwierdzil, Zze kraj nie jest gotowy do walki i zalecil sta-
ranne przygotowania na wzor amerykanski. (Mowa o wzo-
rach przygotowan do amerykanskiej wojny o niepodleg-
los¢, 1776—1783, w ktorej, jak wiadomo, Kosciuszko bral
udzial — Red’). Dokonywano ich dlugi czas bez wiekszych
przeszkod. Czeé¢ Rosjan byla za pozyskaniem Polakow
i przeobrazeniem Polski w baze wypadowa na Zachdd (co
stanowilo dawng koncepcje Katarzyny). Najbardziej wply-
wowi, cheiwi nowych tupow, sklaniali sie do sprowokowa-
nia jakiej§ ruchawki (co usprawiedliwialoby ostateczny
rozbior kraju). Wszyscy wiedzieli o spisku, ale nie przy-
puszczali, by mogl przybra¢ powazniejsze rozmiary. Leka-
lo ich tylko jedno: przenikanie wplywow jakobinskich
z Francji. (...)

(...) Rosjanie wykazywali znaczng powsciggliwosé, poki
nie przekonali sie, Ze sprzysiezeni mogg porwac¢ za sobg
garnizony wojskowe, a nawet mieszczan i chlopéw. Do-
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piero wtedy zamajaczylo im widmo rewolucji powszech-
nej, niebezpiecznej wobec sytuacji wojskowej w Polsce,
groznej dla stosunkéw spolecznch w Rosji. Pewnoéé, ze ta-
kiej rewolucji nalezy sie obawiaé, zyskali na przedwiosniu,
w 1794,

Do tego czasu Warszawa zyla oczekiwaniem, w dosyé
dziwnym nastroju. Ludzie krétko ostrzyzeni miewali nie-
przyjemnosci, podejrzani o jakobinizm, ale w domu Kle-
mensa Wegierskiego odbywaly sie na wpél jawne posie-
dzenia spiskowych. Na ulicach staly armaty rosyjskie,
a jednoczesnie rosyjska orkiestra wojskowa przygrywala
w Ogrodzie Saskim.

Teatr przez caly czas byl otwarty. Bogustawski prowa-
dzit go na wlasne ryzyko, wspierany przez kréla doraznymi
dotacjami. O jego polityce i warunkach pracy najwiecej
méwia raporty, ktére Jan Debowski, Jézef Swietorzecki
i inni (emisariusze spiskowi w Warszawie — Red), wystali
do Drezna Ignacemu Potockiemu (jednemu z szeféw kon-
spiracji — Red.). Co do polityki, nie ulega watpliwoéei, ze
byla celowa. Bogusiawski unikal prowokacji, o czym
Swiadezy epizod z komedia Zablockiego ,,Wielkie rzeczy
i¢6z mi to wadzi”, wznowiona 4, XI. 1792. Czarny charakter
W tej sztuce ma na imie Szezesny. Publicznosé z uciechg
podchwycitla ten drobiazg odnoszac g0 do Szczesnego Po-
tockiego, marszalka Konfederacji Targowickiej, bisowala
najdrazliwsze momenty i domagata sie powtérzenia sztulki
W dniu 6. XI. ,Ledwo aktorowie wyprosili sie, azeby
wiecej tej komedii nie grali, odwiadczajac, iz ( w przeciw-
nym wypadku) teatr polski zamkniety zostanie..” Jeszeze
w lutym 1794 dyrektor wyszedl przed kurtyne i blagal
publiczno$é, by zrezygnowala z windian w Anglii” w tlu-
maczeniu jakobina Meéiera. (Wybér sztuki na nastepny
dzien poddawano wowczas pod glosowanie publicznosci).
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Scena z werszawskiej prapremiery ,Krakowiakow i gorali”;
w Srodku Boguslawski w roli studenta Bardosa
(wg akwareli A. F. Lohrmana z 1794 roku)




Nie byt to jednak oportunizm, gdyz Boguslawski odméwil
wystawiania sztuk, ktére schlebiaty Targowicy.

Repertuar prébowal montowaé z utworow przedstawia-
jacych ,,pod alegoria” najéwieisze wydarzenia i z odpo-
wiednich sztuk zagranicznych. Ledwie wojsko rosyjskie
stanglo na Pradze (4.VIIL.1792), wystawil nsHenryka VI na
lowach” (8.IX.), a Swietorzecki zaraz doni6st Potockiemu,
»Ze W tej komedii wiele bylo takich rzeczy, ktére pod
alegoria wystawialy niegodziwoéé robét terazniejszych?”.
Nastepnego roku cheial graé »Brutusa” Voltaire’a, CZego
mu oczywiScie zabroniono. W jesieni 1793 nadszedl kryzys,
na szczeScie pokonany. ,,Cheial Ksigze ex-podkomorzy (Ka-
zimierz Poniatowski) wysadzi¢ Boguslawskiego z antre-
pryzy dla Truskolaskich, ale publicum bylo mocniejsze.
Truskolaska wygwizdana, Boguslawski oklaskami zache-
cony, zeby teatrem dyrygowal”,

Publiczno$é miat istotnie po swojej stronie, spragniona
aktualnosci, wrogg Targowicy. Kiedy w komedii Zabloc-
kiego padly slowa »bodly” i | zdrajea” pod adresem
Szczesnego, zaraz ,dano fora, raz, drugi, az do kilku-
nastu, gdzie przez powtérzenia Owsinski aktor ledwie
nie zemdlal na teatrze, méwil to bowiem z najmocniejsza
ekspresyjg.” W koncu powstal taki tumult, ,,ze wielu
z bojaini z teatru ucieklo, kobiety nawet z lozéw wrzas-
kliwym wolaly glosem ,fora”. (,Fora” znaczylo tyle, co
bis — Red.). Kiedy po chwilowym zakazie ,Henryk VI”
mial wrécié na scene po raz trzeci, ,zrobily sie partyje:
wygwizdania jedna, a druga oklaskow”, Otz phartyja wy-
gwizdania” przegrala i ,dlugo klaskano, za kazdym
znaczniejszym wyrazem fora po kilkakroé powtarzano”.
»Bylem na teatrze — wyznal Dembowski — a czujac
uwielbienie dla autora i prawdy, kaduczniem sobie dionie
od klaskania potluk}”,
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JAN STEFANI, kompozytor muzyki do ,Krakowlakéw
i Gorali”.




(..) Taki byl uklad stosunkéw, gdy na przelomie lat
1793/9¢ wzigl sie (Boguslawski — Red.) do nowej sztuki.
Terminus ad quem (termin mozliwy najpézniejszy —
Red.): jakie§ dwa miesigce przed premiera (poczgtek sty-
cznia 1794). Terminus a quo (mozliwy najwczeéniejszy —
Red.): listopad 1793. W listopadzie przybyl do Warszawy
Barss, uczestnik tajnej narady na Podgérzu. Doniést on,
ze KoSciuszko naznaczyl odlegly termin wybuchu i liczy
szczegblnie na chlopéw, ktérych stréj mial byé zasad-
niczo strojem wszystkich powstancéw. Mowil, ze ,wszys-
cy (chlopi) majg straszliwy orez w swych kosach”, co
musialo sprawi¢ wielkie wrazenie na Boguslawskim, bo
zabrzmialo wyraznym echem w tekécie ,Krakowiakow
i Gorali”,

Spor o tresé

Nie ulega watpliwoéci, ze wyzyskal w tej sztuce cale
do$wiadczenie lat poprzednich. Znéw padlo stowo ,ale-
goria”, wkrétce po premierze. Pdzniejsi krytycy tez
sklonni byli rozumie¢ tre§é sztuki alegorycznie, choé
wykladali ja rozmaicie. Jedni przypuszczali, ze Bogusla-
wski chcial przedstawi¢ dwie warstwy spoleczne, inni,
ze Polakow i ,Moskali”. Jeszcze inni sadzili, ze Krako-
wiacy i Gorale wystepujg ,,w roli podwdjnej”. ,Raz jako
dwie warstwy spoleczefistwa, ktére Boguslawski nawo-
luje do zgody, to znowu niewgtpliwie jako Polacy i Mos-
kale, ktorzy najezdzajg ziemie polskie.”

To znaczy, Ze na scenie Teatru Narodowego Krako-
wiacy byliby i nie byli chtopami polskimi, a Gérale byliby
i nie byli Moskalami. Z uwagi na daty trzeba to tlumacze-
ne odrzuci¢. W historii teatru zdarzaly sie alegorie jeszcze
bardziej zawile. Nie zdarzalo sig, aby do$wiadczony dyrek-
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tor teatru stosowal je w podobnej chwili. DoSwiadczony
dyrektor teatru wie, ze podnieconemu tlumowi nie mozna
zawracaé glowy. W dniach takiego napiecia, jakie wytwo-
rzylo sie w Warszawie na przedwio$niu 1794, publicznosé
7ada jasnych odpowiedzi. Bogustawski udzielil ich swojej
publicznoéci. Mozna odczytaé je z tekstu, byle poréwna¢
go z datami.

Spokojnych Krakowiakow napadlo msciwe plemige Go-
rali. Krakowiacy mieli wobec nich pewne zobowiazania
natury matrymonialno-prawnej. Jednakze w ostatniej
chwili doszli do wniosku, Ze zobowigzania byly wymu-
szone (nawet sprzeczne z prawami natury, w. 168) i zer-
wali umowe. Goérale poczuli si¢ tym zelzeni. (...) Posta-
nowili ,ukaraé¢” ,chlopy zuchwale” (..). Napadli znie-
nacka na ich posiadloéci i zrabowali im najwiekszy skarb.
Ofiara najazdu padly ,owce”, ,sto wieprzakow”, ,,$win
ze dwieécie”, ,,woly” i ,koziol tlusty”, co osiadlych Kra-
kowiakéw doprowadzilo do desperacji.

Trzeba przyznaé, ze ten szczegol alegorii byl znako-
micie wymierzony. Historycy zgodnie twierdza, ize
gléwna przyczyna wrzenia w Polsce w latach 1792—94
nie byly upokorzenia, ale bieda. Zwlaszcza Warszawa,
raptownie rozrosla w czasach Stanistawowskich, po prze-
granej wojnie poczula sig zagrozona w swojej egzysten-
cji. Drugi rozbiér odcial ja od naturalnego zaplecza.
Bankructwo bankieréw zniweczylo kredyt. Redukcja
wojska wyrzucala tysiace zawodowych oficeréw i zZol-
nierzy na bruk. Rekwizycje dopelnily reszty. Nawet pos-
pélstwo, do niedawna dosy¢ obojetne na bieg wypadkow,
z nienawiécia odnosilo sie do Zolnierzy rosyjskich. Po raz
pierwszy starlo si¢ z nimi w pazdzierniku 1792...(..). Dnia
16.1X.1793, na Pradze, zaczelo sie od klotni polskiego
solnierza z rosyjskim. Skonczylo si¢ na formalnej bitwie
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200 zZolnierzy rosyjskich z gromada rozws$cieczonega po-
spolstwa, ktore wyparlo Rosjan az pod Targéowek. (...)

Latwo sobie wyobrazié, ze na premierze z 1.II1.1794
wiekszoS§¢ publicznos$ci zaraz utozsamila sie z Krakowia-
kami.. Z tekstu wynika, Ze sg to ludzie latwo =zapalni.
Na pierwszg wiadomos$é o rabunku rwa sie do bitki, choé
proporcja sil nie wrézy im nic dobrego. Najezdicy sa
nieliczni (..), ,Ale oni rusnice i $turmaki majg, kto sie
do nich przyblizy, jak w dzika strzelaja...” (...)

Zestawiony z datami tekst dowodzi, Ze sztuka przed-
stawiala w sposdb alegoryczny stosunki polsko-rosyjskie
na przelomie lat 1793/94. Dla jej wymowy decydujacy
jest fakt, Ze mimo materialnej przewagi wroga Krako-
wiacy zwyciezaja. O zwyciestwie rozstrzyga furia, z jakg
natarli calg gromadg z ,Zzonami”, ,dzietmi”, a nawet
koScielnym Miechodmuchem, ktory posuwal sie z przy-
zwoitej odleglo$ci za gléwnymi sitami. ,Strasny i ozdég
w dloni, gdy kto swojego broni” (...)

Od tej chwili sztuka staje sie intrygujaca dla dzisiej-
szego czytelnika. ,Totalna wojna” Krakowiakow byla
przeciez zupelnie sprawiedliwa. A mimo to byla w sztuce
potepiona. Potepil ja Bardos — Boguslawski. (Sam Bo-
gustawski gral bowiem zawsze Bardosa, zaréwno na
premierze jak i potem, po latach, przy kazdej okazii
wznowienia ,Krakowiakow i Gorali” w jego teatrze —
Red.).

Bardos
(...) Krakowiacy wygrali, bo zmusili przeciwnika do
ucieczki, lecz Bardos nie dopusci do rzezi. Uciekajacy
Gorale wpadli na jego ,drot” utrzymywany pod napie-

ciem. Krakowiacy ,widzgc Goralow na ziemi rzucajg sie
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na nich wolajac”: ,Terazze ich!” ,Gdy przestraszonych
Goralow chca mordowaé, wyniostlym glosem zawola
Z BOry
BARDOS
Stojcie!
(Wszyscy natychmiast odwracaja glowy na niego,
a on mowi dalej)
Wstrzymajcie sie mordercy! Takze wiec srogiemi
Byé chcecie, zabija¢ ich, gdy leia na ziemi?
Chceciez zbrodnicze rece w Krwi bezbronnej maczac?
Wyniostych kara¢ trzeba, pokornym przebaczac:
Tak prawo Boskie uczy. — Spusécie wasze patki..”
(I, we. 72-77)

Nie mozna odnosi¢ tej apostrofy do przyszitych losow
rewolucji, a mianowicie do postawy pospolstwa wobec
szlachty. Gdy Bogustawski pisat sztuke, nie bylo o tym
mowy. Wszystkich zaprzatalo pytanie, czy pospolstwo
i chlopi w ogole przystang do insurekcji. Z tekstu wy-
nika, ze Bogustawski byl pewien ich udzialu, a nawet
lekat sie ich zawzigtosci wobec wrogéw. Przebieg wy-
padkéw potwierdzil jego przewidywania, Pospélstwo
warszawskie bilo sie z zapamietaniem, ale rabowalo nie
gorzej od Rosjan., Jencéw najczeSciej mordowano (mowa
o insurekeii warszawskiej 17 i 18 kwietnia 1794 — Red.),
czego Rosjanie na ogél nie robili.

Alegoria byla do konca jednolita, a tak obmy§lana, e
kazdy mogt z niej co$ wyrozumie¢, zaleinie od swojej
przynaleznosci i wtajemniczenia. Wolnomularzom (autor
szkicu podkreéla przynalezno§é Bogustawskiego do war-
szawskiej lozy wolnomularskiej ,Swiatyni Izis” i Sciste
jego zwiazki z ideami humanitaryzmu wolnomularstwa —
Red.). Bogustawski dawal do zrozumienia, ze wojng po-
tepia, wolalby, aby jej nie bylo, lecz gdy wybuchnie,

33




sam stanie po stronie uciénionych. Warto dodaé, ze za-
chowal sie zgodnie ze swymi zasadami. Nie wzial szpady
do reki, choé byl abszytowanym (dymisjonowanym —
Red.) podchorazym, ale podpisal akt powstania (19.1V)
i stuzyl mu do upadku Pragi.

Do Rosjan zdawal si¢ mowié: je§li nie zmienicie swojej
polityki, w Polsce wybuchnie rewolucja jakobinska, kto-
rej obawiacie sie najbardziej, i wypijecie piwo, ktore-
goécie sobie nawarzyli.

Polak spiskowiec musial odnie$é do siebie wezwania
Bardosa: ,,BadZ cierpliwy!” Alegoria Boguslawskiego roz-
grywa sie w Krakowskiem. Napisal jg i wystawil na
dlugo przed rajdem Madalinskiego, to znaczy, e znal
plan Kosciuszki, do ktérego najgoretsi nie cheieli sie
zastosowa¢. (Wybuch powstania zostal bowiem, w efekcie,
przyspieszony masowymi aresztowaniami wérod spis-
kowecéw w poczatkach marca i zarzadzeniem przyspie-
szajgeym redukcje polskiego wojska, w nastepstwie czego
12 marca ,brygadier Madalinski na czele 1200 kawalerii
zebranej w Ostrolece odmoéwil przeprowadzenia redukeceji
i skierowal si¢ na Krakéw”, zgodnie z planem ustalonym
wezeéniej. Byl sygnal wybuchu insurekcji, w tym stanie
rzeczy juz nie od odwleczenia — Red.). Kosciuszko ciggle
ponawial swe instrukcje, m. in. przez emisariuszy, ktérzy
przybyli do Warszawy w styczniu 1794. Termin naznaczyl
na polowe marca. Miejsce wybuchu — Krakéw. Mimo
to zapalenicy wzywali Madalifiskiego do stolicy, chcieli
uderzy¢ juz w lutym, a w kaidym razie przed 4.111., bo
migdzy 4 i 15.II1 wojsko mialo byé zredukowane, takze
W garnizonie warszawskim. Dnia 25.11 odbyla sie ,bardzo
ludna” sesja u Wegierskiego. Boguslawski poszedl na te
sesje i byl Swiadkiem burzliwej dyskusji spiskowych.
Gdy bankier Kapostas zazadal od nich postuszenstwa
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wobec -Kosciuszki i odroczenia wybuchu, zapalczywy ks.
Meier porwal sie na niego do szpady. Bogustawski chcial
najwidoczniej przestrzec spiskowych przed ksiedzem-
-patriotg. Miechodmuch w ,Krakowiakach i Géralach”
radzi wojne, ale podczas bitwy chowa sie »Z8 gora pod
pniaki”, (...)

Do wszystkich Polakéw zwracal sie taki manifest: gdy
dojdzie do wojny, zwyciezycie. Pamietajcie wéwcezas oka-
za¢ wspanialomys$lno$¢ zwyciezonym. ,Tak prawo Boskie
uczy”. Gdy pokonacie Rosjan, ,spuSécie wasze patki”.
Nalezy przypuszczaé, ze niejeden Rosjanin pojal to wez-
wanie i ,aplaudowal” (oklaskiwal — Red.).

Byla to zgrabna sztuka, Na scenie ukazala sie w osta-
tniej chwili. Ambasada (rosyjska — Red.) nie mogla zlek-
cewazy¢ tej burzliwej sesji u Wegierskiego. Dnia 2.III
zaczgly sie aresztowania spiskowych. Premiera »Krako-
wiakéw i Gorali” (1.III) odbyla sie w przeddzien »WSypy”

(Z tomu ,StaroSwiecezyzna i postep czasu”.
wyjatki)




Johan Gottfried Seume

_KRAKOWIACY 1 GORALE W WARSZAWIE”

Jest to relacja zyczliwego Polakom cudzoziemea, poety
niemieckiego, ktéry w latach 1793—94 przebywal w War-
szawie jako sekretarz ambasadora rosyjskiego Igelstroma.

Wystawienie w stolicy sztuki teatralnej pod tytulem
,Krakowiacy” wywolalo niestychany entuzjazm. Jest to
utwoér o tematyce narodowej przedstawiajacy z wielkim
talentem kiotnie wiesniakow pochodzacych z okolic Kra-
kowa. Rosyjski posel mial poczgtkowo zastrzezenia co do
owego przedstawienia, poniewaz jednak marszalek hra-
bia Moszynski osobiScie zareczyl, Ze nie bedzie w tym
spektaklu nic zdroznego, zezwolono ostatecznie, aby sie
odbylo.

Autor, pan Bogustawski, igrajacy ludzkimi namietnos-
ciami jak pilka, rownie dobry patriota jak autor, dal
dowod swego mistrzostwa w samej sztuce i jej wysta-
wieniu, laczy ona w sobie nadzwyczaj zrecznie w jedna
calo§é dramat, wodewil i balet. Porywajaca muzyka
oparta zostala czeSciowo na rodzimych pieéniach ludo-
wych, czeciowo na dyskretnie przejetych motywach
z najlepszych utwordéw zagranicznych; tylko kto§ o bar-
dzo chlodnym usposobieniu mégiby sie nie poddaé ogol-
nemu entuzjazmowi. Na ogdélng liczbe trzech przedsta-
wienn udalo mi sie dwukrotnie byé w teatrze i musze
wyznaé, ze nigdy nie doznalem wiekszego, glgbszego
i trwalszego wrazenia. Polityczne aluzje tej sztuki byly
bardzo odlegle i niezbyt istotne, miala jednak ona cha-
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rakter patriotyczny. Kilku z czolowych aktoréw najpraw-
dopodobniej weszlo w porozumienie, uzupelniali bowiem
arie wstawkami, ktére wnet wyparly wlaSciwy tekst,
powtarzane z nieukrywanag rado$cia. Wstawki te prze-
niosly sie szybko z teatru miedzy lud, a wypadki pod
Krakowem (autor ma na my$li akt powstania zaprzy-
sigzony na rynku krakowskim 24 marca i nastepnie
bitwe pod Raclawicami 4IV.1794 — Red.) uczynily
z wszystkich warszawian $piewakow operowych. Nawet
rosyjskie orkiestry wojskowe graly ulubione arie z ulu-
bionej opery. Rosyjski general, dowiedziawszy sie o wszy-
stkim, co =zaszlo, zabrenil dalszych przedstawiefi; lecz
utwor, trzykrotnie juz odegrany, odnidst skutek. Balet
nWerbownicy”, konczacy przedstawienie, w kazdej innej
okolicznosci uznany bylby za calkiem niewinny, lecz te-
raz podobnego co i sama sztuka doznal losu. Gluchy
szmer niezadowolenia rozszedl sie wsrod publicznosei:
coraz czesciej zaczely sie ukazywaé $miale paszkwile,
a nawet zaczeto glosno sie odgrazaé.
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Antoni Trebicki

NA PREMIERZE ,KRAKOWIAKOW I GORALI”

(Jest to, z kolei, relacja jednego z uczestnikow spisku,
obecnego na premierze).

Podli tacy =zdrajcy, jakimi byli Szczesny Potocki,
Kossakowski, Ozarowski, Zabieilo, Ankwicz (przywddcy
Targowicy — Red.) i ich poplecznicy, falszem tylko po-
wleczone mieli lica, uprzejmos$é, grzeczno&é, podchlebne
wyrazy, by sobie zjedna¢ stronnikéw, daly zaraz doro-
zumiewaé sie o ich tajemnym celu, by wzbieranym zwie-
dzionych orszakiem od stryczka swe szyje zasloni¢ lub
aby doprowadzeniem zamiaréw potencji, ktérej podle za-
przedali sie, wyzszych dostojenstw, hojniejszych nagrod
za upodlenie i zniszezenie ich ojczyzny dostapi¢. Kazdy
krok Smialy takowych ludzi niknal wposrzod tysigea kro-
kow trwogi i watpliwoéci. C6z lepiej moze $miechu godna
prawdziwa niedorzecznoéé tych wszystkich narzuconych
wladeéw naszego krolestwa jak pozwolenie grania farsy
»Krakowiakéw”, wlaénie do przypadku woéwczas napisa-
nej, zachecajacej do powstania i publicznie zapowiadaja-
cej ichmoéciom, co sie niebawem z nimi stanie. Po pierw-
szej zaraz reprezentacji, po oklaskach calej publicznosci
napelniajgcej teatr, mozna bylo snadnie zgadnag¢, o co idzie
i w jakim zamiarze sztuka ta napisana.

Kiedy cbrotny Bogustawski Spiewal te piosenke:

Bo jak sie nie uda,
Cnota weZmie gore,
To nie bedg zadne cuda,
Ze ty weimiesz w skore —
dla lepszego objawienia, ze niewinng gra farse, obracal

P
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sie do lozy Ozarowskiego i wprost do niego przytomnego
adresujgc sie, palcem mu kiwal. (W tym punkcie autor,
spisujacy w_spomnienia po kilkunastu latach, omylit sie co
do osoby aktora: sam Bogustawski gral bowiem Bardosa,
cytowana zad piosenke dedykowal w ten sposdb Ozarow-
skiemu aktor grajacy Morgala — Red.). Smial sie z glup-
stwa tego Ozarowski (w istocie powieszony w dwa mie-
sigce potem — 9 maja, wraz z Zabiella, Ankwiczem i Kos-
sakowskim — Red.), patrzylem na to wlasnymi oczyma,
najpewniej w duszy jego wesolo§¢ nie panowala. Kladli
sig ze Smiechu na swoich stolkach generalowie i oficerowie
moskiewscy, ktorych byl ulubionym autorem pan Woj-
ciech, i pewnie nie zgadywali dowecipu. Lecz caly parter,
loze, galerie,-paradys huczaly z oklaskéw, trzesly sie od
tupania i cztery razy dane fora dowiodlo i dowiesé bylo
powinno najbardziej ograniczonemu, jaki jest sposéb my-
§lenia powszechny i zemsta na zdrajcach jakg radosé
powszechng sprawi. Dopiero po tej pierwszej reprezentacji
poczgli madatorzy targowickie zgadywaé cel tej kome-
dii. (...)




JKrakowiacy i gorale” w Teatrze Narodowym w Warszawie, 1950,
w rezvserii Leona Schillera. Scena z I aktu,




Mazurek géralski

Darmo Kasia od nas stroni,
Bo juz Goral za nia goni,
Géral ma nogi bocianie,
Kogo zechce, to dostanie.,
Prézno wiec nie uciekajta,
Lepiej si¢ same poddajta.

Raz si¢ Zosia Bartka bala,
I na gére uciekala,

Ale tez za to z wierzcholka
Wywrécita w dét kozolka.
Pasterze sie $miali z Zosi,
Bo widzieli u niej cosi.

(.-)

Stala panna nad strumykiem
I nazwala Jonka bykiem,

On se tez rozek przyprawil,
Jak ja ubédl, tak rozkrwawil.
Teraz place i narzeka —

Nie nazywaj bykiem cteka.
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Piosenka o koechaniu
(Aria IV)

BASIA

Raz na pniu miedzy debami,
Gdzie siadlsy w parze turkawki,
Nie wiem, dla jakiej zabawki,
Trzepotaly se skrzydlami,
Patrzac na to ich rusanie
Taka mnie lubos¢ przejela,
Zem stodko Stasia scisnela,
I stad wscelo sie kochanie.

STACH

Raz nam sie krowka ganiala,

A Basia przy mnie siedziala,

Nie wiem, jak to sig zrobito,

Ze mi sie w ocach zaémito.
Bojac sie jakiej zarazy,
Scisnglem Basie dwa razy,
Ona mi wzbronna nie byta,
Wtencas sie milcsé stwierdzita.

Duetto: STACH i BASIA

Odtad, jak sie gdzie spotkamy,

Zaraz o kréwce gadamy,

Lub sie turkawki wspomina,

I tak sie znowu zacyna.
Kiedy siedziemy we dwoje,
Kiedy si¢ z sobg bawiemy,
Wtencas zda si¢, ze oboje
Jedng dusycka zyjemy.
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W REPERTUARZE
TEATRU DOLNOSLASKIEGO

*

Friedrich Dirrenmatt — Fizycy
Aleksander Fredro — Pan Jowialski
Duszan Roksandicz — Angelina

Samuel Aloszyn — Imie Twoje Nieznane

Borys Lawreniew — Czterdziesty pierwszy

PREMIERY PLANOWANE
DO KONCA SEZONU 1967/1968

*

Stawomir Mrozek — Indyk. Zabawa

Aleksander Ostrowski — Pamietnik szubrawca

Arthur Miller — Smieré¢ komiwojazera

Eugéne Labiche — Nadawca 2114
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