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PROSPER MERIMEE

eden z najbardziej oryginalnych pisarzy francu-

skich pierwszej polowy dziewietnastego wieku,

nowelista, dramaturg, epistolograf, historyk, pio-
nier ochrony i konserwacji zabytkéw architekto-
nicznych i dziet sztuki, poliglota, pierwszy we Fran-
cji tlumacz i popularyzator literatury rosyjskiej,
urodzit sie w Paryzu 27 wyzeénia 1803 roku jako
syn malarza Leonora Mérimée, w rodzinie o trady-
cjach wolnomyslicielskich, Wykazal juz w dziecin-
stwie znakomita inteligencje, bystrosé, przenikli-
wos¢, krytycyzm. Jego lata szkolne (1811—1819,
w elitarnym paryskim Liceum Napoleona Wielkie-
go) przypadly na schylek epopei napoleonskiej i re-
stauracji Burbonéw — okres gwaltownych wstrza-
sow politycznych, ustrojowych, §wiatopogladowych,
ktérych skutki uboczne rejestrowal bystry chlopiec
W swoim najblizszym takze otoczeniu. ,, W murach
liccum Napoleona Wielkiego — pisze biograf Mé-
rimée’go — ktére obecnie nosilo nazwe liceum Hen-
ryka IV, zaczely sie rozlega¢é hymny pochwalne na
czes¢ Burbonow. Co najbardziej dziwilo malego Pro-
spera, to fakt, Ze pochodzily one z ust tych samych
profesoréw, ktérzy dawniej rozplywali sie w po-
chwalach nad geniuszem Napoleona.”



W latach 1819—1823 Mérimée studiuje prawo.
Wiele czyta, poznaje w oryginale Szekspira, Waltera
Scotta i Byrona. Byron i Stendhal, z ktorym miody
Mérimée nawigzal w tym czasie bliskg przyjazn, od-
dzialali decydujgco na jego stosunek do romantyz-
mu; romantyzm Mérimée’'go, ktory sam w tych la-
tach zaczyna pisaé, bedzie wiec od poczatku jak
‘najdalszy od zachowawczej i klerykalnej, ,ultra-
montanskiej'™ i proburbonskiej orientacji pierwszych
romantykéow francuskich. Bedzie to zatem roman-
tyzm swoisty: gleboko przenikniety racjonalizmmem
i skojarzony z libertynska tradycja, réwnie scep-
tyczny i wywrotowy wobec regul dogasajgcego
pseudoklasycyzmu jak i wobec calego bagazu ideo-
logii starego rezimu i Restauracji, w tym okresie
Jeszeze oficjalnie patronujgcej pierwocinom fran-
cuskiego romgntyzmu.

Z takiej gleby i ducha wyrastaja pierwsze utwory
Mérimée’go, W roku 1825 ukazuje sie w Paryzu tom
dramatéw pt. ,Teatr Klary Gazul, aktorki hiszpan-
skiej”. (Wchodza w sklad tego tomu: , Hiszpanie
w Danii”, , Kobieta jest diablem”, , Afrykanska mi-
o$¢”, ,,Inez Mendo albo przesad zwyciezony”, ,Inez
Mendo albo zwyciestwo przesadu” oraz ,Niebo
i pieklo”; w kilka lat poézniej dopeklnily ten zbiér
dwa kolejne utwory z tej samej serii: ,,Sposobnosé”
i ,,Karoca $wietych sakramentow”). Juz w tytule
miesci si¢ mistyfikacja — chwyt literacki, rozpo-
wszechniony skadinad w tej epoce (bardziej jeszcze
w wieku osiemnastym); autor. pod pseudonimem
Jézefa Estrange, prezentuje sie czytelnikom jako
tlumacz jedynie dziela rzekomej Klary Gazul — po-
staci wymyslonej. ,Dla ukoronowania mistyfika-




cji — stwierdza historyk — dzielo ukazuje sie W

~ Zbiorze Arcydziet Teatru Zagranicznego, zaopa-

trzone portretem Klary wykonanym przez przyja-
ciela Mérimée'go — Stefana Delécluze'a, Wystar-
czylo przystoni¢ mantylke i suknie, zeby rozpoznaé
rysy rzeczywistego autora.”

Zabawa w mistyfikacje udata sie zreszta catko
wicie, a niezaleznie od tego faktu 6w rzeczywisty
debiut Mérimée'go przyjeto z powszechnym uzna-
niem. Hiszpania jako miejsce akcji tych obrazkow
dramatycznych odpowiadala przeciez upodobaniu
romantykéw do wszelakich przebran egzotycznych
i koloryt()w lokalnych, ale w istocie, dla Meri-
mée’'go, to przebranie stanowilo przéde wszystkim
wygodng platforme dla zjadliwych atakéw na fa-
natyzm doktrynalny, klerykalizm i obskurantyzm
wazelkm_] masei. Sukces ten mial mieé ]ednak na
razie, charakter raczej literacki niz teatralny; wa-
lory sceniczne ,Teatru Klary Gazul” doceniono w
pelni dopiero w wieku dwudziestym.

Sa to walory prawdziwie rzadkie i swoiste dla ta-
lentu Mérimée'go, ktéry w ten oto sposéb charak-
teryzuje Anna Tatarkiewicz:

, Przedmiotem jego zainteresowania jest przede
wszystkim natura ludzka w swych gwaltownych,
pierwotnych odruchach, ktére odnajduje zarowno
u prymitywnych mieszkancow Korsyki czy Hisz-
panii, jak i u paryskich swiatowcéow. Ten bliski
Stendhalowi kult moenyth, niezafalszowanych uczué
w polgczeniu z niechecia do wielkich slow, senty-
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mentalizmu, tosu, decyduje o swoistym obliczu
. pa J A
pisarza...”

Dodajmy: w intencji cytowanej autorki jest to
gléwnie charakterystyka Mérimée’'go — nowelisty.
W jego mlodzienczych dramatach cechy te wyste-
puja w szczegblnym ksztalcie i skupieniu. Postaci
wprowadzone na scene kipig tu przeciez od zywio-
lowych namietnosci, niekiedy az przerysowanych
celowo, hiperbolicznie, Tych namietnosci nie pod-
daje jednak autor analizie i nie rozbiera ich na
czastki, nie wyposaza tez postaci w analitycZna
swiadomos¢ siebie (tak jak to mialo miejsce w kla
sycystycznej i retorycznej tragedii francuskiej), ale,
jednoczeénie, sam rowniez nie ulega uniesieniom
swych bohateréw (jak ulegali im pospolicie roman-
mantycy) i nie zanadto sie klopocze o cos§ takiego,
co by nazwano pézniej szczegdolowa motywacja psy-
chologiczng. Namietno$ci sg wiec po prostu dane
jako zjawisko, jako zywiol — i jako takie sg nie-
odparcie przemagajace. Decyzje i postepki, zwroty
akcji i sytuacji redza sie nagle, na zasadzie zywio-
towych odruchow. I troche jednak na zasadzie au-
torskiego pociagania za sznurek. Ale te ,sznurki”
u Mérimée'go sa zupelnie odkryte: sg narzedziem
dowecipu i stylu, w ktérym odnajdujemy dzisiaj wie-
le urcku i bardzo nowoczesne widzenie teatru.

Te wiec figurynki kipigce namigtnoscia i gwal-
towne w swych odruchach, a prowadzone na sznur-
ku, wywodzg sie po trosze z Wolterowskich powia-
stek filoroficznych. Ale bodaj czy nie kojarza sig
nam dzisiaj, niekiedy — w takich zwlaszeza utwo-
rach jak ,Kobieta jest diablem” — ze wspolczes-




nym odczuciem hipérbolicznej groteski, z jej dowei-
pem sarkatycznym i z jej ,buffo” okrutnym. Sce-
niczny renesans Mérimée'go nie wydaje sie zatem
przypadkowy.

Dla wspélezesnych mu jednak czytelnikow i kry-
tykow, a takze dla historykéw literatury, pozostal
Mérimée glownie nowelista. Sam nawet twierdzil,
w péZniejszych latach, ze do teatru nie ma powola-
nia i sceny ,nie czuje”, Jeszcze w roku 1828 opubli-
kowal dramat ,Zakeria” (z dziejéw wojny chlop-
skiej w czternastym wieku). Rok wezesniej (1827)
zabawil sie zmowu w mistyfikacje, zn6w udalg, pu-
blikujagc tom barwnych i egzotycznych opowiadan
(,Gesle”) jako rzekome {lumaczenie bagni poiu-
dniowo-slowianskich. Potem oddatl sie calkowicie
prozie, historiografii (na tym polu bez powainych
osiggnie¢), opiece nad zabytkami, wreszeie zyciu
Swiatowemu. Najglosniejsze z nowel Mérimée'do to
., Colomba" (1840) i ,Carmen” (1845, ta ostatnia
spopularyzowana najszerzej dzieki przerdbce na li-
bretto operowe. Do bardziej znanych utworéw Meé-
rimée’go naleza takze ,Mateo Falcone” i ,Zdcbycie
reduty” (1829), ,,Czysécowe dusze” i ,Wenus z Ille”
(1841), nadto jedyna powies¢ historyezna pt. ,Kro-
nika Karola IX" (1829).

W roku 1844 Mérimée zasiada w Akademii Fran-
cuskiej. Wkroétce potem, po opublikowaniu ,,Car-
men”, zaprzestaje takze oryginalnej twérezosci
prozatorskiej. W latach pietdziesiatych i szesédzie-
sigtych najowocniejsze z -jego zatrudnien to
przektady Puszkina, Gogola i Turgieniewa (Turgie-
niewa poznal w Paryzu i zaprzyjaZznil sie z nim bli-




sko). W okresie Drugiego Cesarstwa autor ,Teatru
Klary Gazul” — ongi$ czolowy szyderca, wolnomy-
sliciel i wrog Swietego Przymierza — pozostaje w
zazylych zwigzkach z dworem Napoleona III; jest
czolowa postacia paryskich salonéw i czolowym
intelektualista na rautach u cesarzowej Eugenii.
Umiera w Cannes 23 wrzesnia 1870 roku.

Polska prapremiera ,Teatru Klary Gazul” odbyla
sie w roku 1955 w Teatrze Wspoélezesnym w War-
szawie, w rezyserii Michala Meliny, z Ireng Eich-
leréwna w roli Perichole (,Karoca Swietych Sakra-
mentoéw”), z Zofia Mrozowska w roli Doni Urraca
(,,Niebo i pieklo”), z Tadeuszem Eomnickim w roli
Antonia (,,Kobieta jest diablem™).




+KOBIETA JEST DIABLEM"
Fray Antonio

— RAJMUND WOLFF
. Rafael } inkwizytorzy . ; 3 ; s i . . . . — MARIAN MAKSYMOWICZ

, Domingo
Mariquita . . . i .

— STEFAN MIENICKI
. — LIDIA MAKSYMOWICZ
2 j — JANUSZ MICHALEWICZ
Stuzba Trybunalu .

: = o 5 ‘— RYSZARD WOJNAROWSKI
(Rzecz dzieje fie w Grenadzie)

+NIEBO i PIEKELO"

Don Pablo Romero . 3 " . — MARIAN MAKSYMOWICZ
Fray Bartolomeo — mkwlzytor : , $ . — STEFAN MIENICKI
Donna Urraca de Pimentel . ’ 4 A » . 3 £ — LIDIA MAKSYMOWICZ

(Rzecz dziejel

sie w Walencji)

= — %

+JKAROCA SWIETYCH SAKRAMENTOW” '

Don Andres de Ribera, V-ce Krél Peru . 3 4 Y = . : - — TADEUSZ KOZEOWSKI

Biskup Limy . - Y ; . v . N v ‘ — MARIAN MAKSYMOWICZ

Licencjat Tomasz d’ Esqulrel 2 3 P ol : ;. i i — STEFAN MIENICKI

Martinez — sekretarz osobisty V-ce Kréla 4 - . - - . . — RAJMUND WOLFF

Baltazar — lokaj . - ; v v . o = 3 3 ; - — ZENON KACZANOWSKI

Kamilla Perichole — aktorka . L g : ! . . L . 5 — LIDIA MAKSYMOWICZ
(Rzecz dziele sie w Limie)

Kontrola tekstu — Krystyna Kozlowska Przedstawienie prowadzi — Stanistaw Tubielewicz




ROMANCE DE LA LINDA MELISENDA
Z poezji starohiszpanskiej imitowal

Jaroslaw Marek Rymkiewicz

§pi wsréd nocy i éni stodko
nad kim Bog i aniolowie
§pig juz psy i épia sokoly !
§pig malZonki i mezowie
panny $pia i §pia kochanki *
kochankowie tez zasneli . .
$pig na stole srebrne dzbany & o«
$pia koronki i $pig noze
$pi Kastylia gdy krol zasnal
Spi krew w cialach ciala w lozach
nie §pi tylko Melisenda
0 polnocy placze gorzko
kocha ksiecia Airuelo :
kastylijskich kréléw cérka
bosg stopa z loza wstala
przez komnate naga biegla
nie szukala ni koronek
; ni z jedwabiu l$nigcych spédnic




ni pierScieni ni laficuchéw

w biale sie odziala plotno
i w palace szla u$pione

tam gdzie dziesie¢ panien mieszka
i klaskala w biale dlonie

dziesie¢ panien przywolala
+ktora z was wie co jest milosé

niech mi powie co mam czynié
niech w sekrecie wszystko trzyma

ktora jeszeze jest dziewczyng
kocham ksiecia Airuelo

i nie moge w nocy zasngcé”
i odrzekla pani stara

co odrzekia teraz uslysz
wtrzeba réze zrywaé papi

pokad réze nie uwiedna
gdy twe wlosy szron okryje

gdy w arteriach krew zamarznie
wowcezas pani cie nie zechce

ani ksigze ani pasterz
gdy dziewczyng jeszcze bylam

tego pani mnie uczono
pokad réze nie uwiedng

: trzeba zerwaé wszystkie rbze”

gdy te slowa uslyszala

corka krolow Melisenda
bosg stopa przez ulice

biegla do palacu ksiecia




strainik krélow tam ja spotkat

straznik zwany Hernandillo
»poéréd nocy a pdinaga

dokad biegniesz Melisendo
we $nie biegniesz czy na jawie

czy cige zimny zbudzil ksiezyc
czy kochanek ciebie czeka

czy chcesz bawi¢ sie z kochankiem™
»ani ksiezyc mnie nie zbudzit

ni kochanek czeka na mnie
gdy dzieweczka bylam malag

memu Bogu $lubowalam
Ze co noc sie bede modlié

przed oltarzem u San Juana
panie za dnia tam przychodzg

panny idg przed switaniem”
nie uwierzyl coérce kroéla

straznik nocny Hernandillo
uslysz teraz co mu rzekla

rozgniewana Melisenda
»0stry sztylet masz strazniku

daj swoj sztylet krolow corce
tak sie lekam nocy czarnej ;

pséw zblakanych tak sie lgkam”
ostry sztylet wziela w dionie

corka kréléw Melisenda
siedem razy pchnela w plecy

i trzy razy pchnela w serce
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upad! martwy Hernandillo

ziemi dotkngl zimna warga
bosa stopa Melisenda

biegla do‘palacu ksiecia
w ciezkie drzwi rzeibione w srebrze

uderzyla malg piescig
drzwi na oScierz otworzyla

i w u$piony palac weszia
przebudzily lekkie kroki

lezacego w lozu ksigcia
,Edzie jesteScie me psy wierne

gdzie jest szpada gdzie jest Swieca
sa mordercy w mym palacu ] =

ostrza nozy w mroku Swiecg”
weszla do sypialni ksiecia

lekkostopa Melisenda
nie krzycz panie pséw swych nie budZ

ani dziewki sie nie lekaj
to nie noze Swieca w mroku

to me cialo w mroku blyska
spoza morza tu przybylam

krew poganska plynie we mnie”
owe slowa gdy uslyszal

poznat ksigze Melisende
i na rekach nibst jg w loze

i calowal w cieniu lauru
mile Venus ich zabawy

% Venus S§wieci im zaranna




ROMANCE DE LA GUIRNALDA

L

»kto ci corko dat ten wianek--

kto ci wianek przyniést w darze
powiedz cérko skad te roze :

kto ci réze splatal rano”
chlopiec wianek dal mi w darze

gdy przechodzil pod oknami
i za reke wzial mnie matko

i w swe oddrzwia mnie wprowadzit
w slodkim mroku korytarzy

slodkie byly nam zabawy
slodkim kwiatem mnie nazywal

na poscieli z réz potozyl A
i co$ ze mng czynil matko

ale nie wiem co uczynit
bym tesknila za nim matko

bym go matko pokochala
na koronkach na bielonych

zakwitala krew rozlana”
»COrko cnote gdy stracilag

beda dziewks cie nazywaé
eorko meza gdybyé miala

dama by cie nazywali”

’




»hie krzycz na mnie matko mila

nie krzycz matko ma kochana
lepiej chlopca mieé dobrego

nizli za maz byé¢ wydana
bede miala ukochanka :

matko da mi ukochanek
i poneczochy i spédnice

i koronki lotne biale
i na lozu na rdézanym

bedzie kochal! mnie do rana
ktéra meza wezmie zlego

matko nic nie bedzie miala

Z poezji starohiszpanskiej imitowal

Jaroslaw Marek Rymkiewicz



Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYR

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
ANTONI CHICZEWSKI

Rekwizytor
RYSZARD WOJNAROWSKI

Swiatlo
WALERIAN STOLARCZYK

A

Kierownicy pracowni:
krawieckiej
JANINA NICEK
stolarskiej
WACLAW SMERECZYNSKI
perukarskiej
JOZEFA GRABOWSEKA
szewskiej
ALEKSANDER DRAL
malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI
tapicerskiej
WIKTOR GODYN
modelarskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ
-elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK
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