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BERTOLT BRECHT

rodzony 10 lutego 1898 roku w Augsburgu.

Syn dyrektora papierni. Jako student pierw-

szego roku medycyny zmobilizowany do szpi-
tala polowego (1917). Z koncem wojny rozpoczyna
prace literacka, pisze gwaltowne wiersze antywojen-
ne, ballady i wkrotce pierwsze utwory dramatyczne,
bliskie jeszcze panujacemu wowczas w literaturze
niemieckiej ekspresjonizmowi, ale pelne prawdziwie
wybuchowej sily i oryginalnosci. W roku 1922 jest
juz znanym w Niemczech pisarzem, a w nastepnych
latach coraz czeSciej grywanym dramaturgiem. Od
roku 1924 sam tez zaczyna rezyserowac¢, W roku 1928
zdobywa rozglos $wiatowy ,Opera za trzy grosze”.

Studiuje marksizm, zbliza si¢ do ruchu robotni-
czego i do teatru robotniczego. Blisko wspolpracuje
z Erwinem Piscatorem, najwybitniejszym niemiec-
kim rezyserem tego czasu. Pisze z kolei wiele sztuk
o zalozeniach agitacyjnych, dydaktycznych i publicy-
stycznych (sam nazywa je ,Lehrstiicke”). Nazajutrz
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BERTOLT BRECHT



po przewrocie hitlerowskim ucieka z rodzing za gra-
nice. Przebywa w Pradze, w Wiedniu, w Zurychu,
w poludniowej Francji; na kilka lat osiedla sie w Da-
nii, potem w Finlandii. W latach 1941 — 1947 prze-
bywa w Stanach Zjednoczonych. Jesienig 1947 pod-
dany przestluchaniom Komisji do Badania Dzialalno-
§ci Antyamerykanskiej — wraca do Europy, do
Szwajcarii, W koncu roku 1948 osiedla sie ostatecz-
nie w Berlinie.

~ Najwybitniejsze dziela dramatyczne Brechta, de-
cydujace o jego randze pisarskiej i wyjatkowej po-
zycji wérod tworcoéw teatru dwudziestego stulecia,
powstaly w pietnastoletnim 1gcznie okresie wedro-
wek (1933-—1948), na obczyznie. W tym tez okresie
opracowuje Brecht swoja glosng teorie ,,teatru epic-
kiego”, ktorag jedni uznajg za rewolucyjng w dzie-
jach teatru, inni — za wymyslong raczej dla potrzeb
doraznych, nieco sztuczng w swoich rygorach poje-
ciowych i wcale nie konieczng dla pojmowania tu-
dziez inscenizowania najwybitniejszych dramatow
samego Brechta.

W Berlinie, potem w Niemieckiej Republice
Demokratycznej Brecht ma wreszcie okazje uksztal-
towania wlasnego warsztatu scenicznego i spraw-
dzenia swoich teorii teatralnych we wlasnej
praktyce rezyserskiej. Wspélnie z Zong, znakomita
aktorka Heleng Weigel, tworzy w roku 1949 swoj
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slynny ,Berliner Ensemble” — Zesp6t Berlinski —
w nastepnych kilku latach jeden z najswietniejszych
1 najbardziej twérczych teatrow w Europie. Umiera
14 sierpnia 1956 roku.

l6wne utwory dramatyczne Brechta: ,,Baal”

(1918, prapremiera w Lipsku, 1923); ,,Werble

w nocy” (1918, prapremiera w Monachium,
1922); ,W gestwinie miast” (1922, prapremiera w
Monachium, 1923); ,Opera za irzy grosze” (1928,
prapremiera w Berlinie, 1928); ,Wazrost i upadek
miasta Mahagonny” (1929, prapremiera w Lipsku,
1930); ,,Swieta Joanna szlachtuzéw’ (1932, prapre-
miera w Hamburgu, 1959); ,,Strach i nedza Trzeciej
Rzeszy” (prapremiera w Paryzu, 1937); ,,Matka Cou-
rage”, (1938—39, prapremiera w Zurychu, 1941);
»Zycie Galileusza”, (1939, prapremiera w Zurychu,
1943); ,,Dobry czlowiek z Seczuanu” (1938—1941,
prapremiera w Zurychu, 1943), ,,Pan Puntila i jego
sluga Matti (1940, prapremiera w Zurychu, 1948);
»Kariera Artura Ui” (1941, prapremiera w Sztutt-
garcie, 1958), , Kaukaskie kredowe kolo”, (1945, pra-
premiera na scenie Berliner Ensemble, w rezyserii
Brechta — 1954).




POKUSA DOBROCI CZYLI PRZYPOWIESCI LUDOWE

recht byl czlowiekiem do glebi dobrym, Uwazal do-

broé i zyczliwo$é za naturalny odruch czlowieka, za

jego stan przyrodzony i naturalny sprawdzian jego
czlowieczenstwa. Jednocze$nie widzial, jak czlowiek staje sie
w jego czasach bydleciem, do jak strasznych czynow jest
zdolny; zastanawial sie nad tym, jak do tego doszlo. (...)

Przetrwal meinie dni kleski. Przypadly one na najlepsze
lata jego rozwoju tworczego, na wiek meski. Wtedy wlasnie
urzekly go problemy moralne i filozoficzne, urzekala go mg-
droéé i sztuka Dalekiego Wschodu. Nie darmo wisiala u nie-
go na §cianie japoriska maska i chinski sztych. W roku
1935, podczas pobytu w Moskwie, zobaczyl wielkiego artyste
chinskiego Mei Lan Fana. Oczarowala go stara, epicka szfu-
ka Krainy Srodka. Znalazl wreszcie to, czego szukal po oma-
cku od dawna.

Studiowal Konfucjusza i pracowal nad sztuka o jego
zyciu. Planowal napisanie wraz z Paulem Dessauem opery
o podr6zach boga szcze$cia. (...) Lagodna madrosé starej kul-
tury opromieniala swym blaskiem filozoficzne moralitety
ludowe, ktére pisal w tym czasie. Byly znacznie spokojniej-
sze od jego dawnych sztuk, czesto tak gwaltownych i niepo-
hamowanych. Byly pelne sceptycyzmu i zadumy nad losem
czlowieka.,

Pierwszym z nich jest ,Dobry czlowiek z Seczuanu”, Pi-
sal Brecht te sztuke w latach 1938 — 1941. (Do tejze kate-
gorii ,moralitetéw ludowych” Brechta zalicza sie ponadto
»Pana Puntile i jego .sluge Mattiego” oraz ,Kaukaskie kre-
dowe kolo” — Red.). (...) Akcja rozgrywa si¢ w przedrewolu-




Irena Eichlerowna w roli Matki Courage,
Teatr Narodowy, 1962.



cyjnych Chinach, w stelicy prowincji Seczuan, dokad przy-
bywajg trzej bogowie, aby znalezé choéby jednego dobrego,
uczciwego czlowieka, bez ktérego &wiat nie moze dalej
istnie¢, Wybdr ich pada na prostytutke Szen Te, ktéra jedy-
na w mieScie nie odmawia bogom goSciny. Sa szczesliwi,
znalezli uczciwego czlowieka, Moga ruszyé w dalszg droge.
Okazuje si¢ jednak, ze sprawa nie jest taka prosta. Szen Te
nie jest pewna swej dobroci. Jest na to za biedna. (...) ,Jakze
ja moge byé dobra, kiedy wszystko jest takie drogie!? —
pyta Szen Te i to jest pierwszy dylemat sztuki. (..)

Bogowie widza jednak wyjicie z tej trudnej sytuacji:
znalezli swojego dobrego czlowieka, ktéry byl im tak bardzo
potrzebny dla utwierdzenia ich obrazu Swiata, muszg wiec
takze zadbaé o to, by go nie straci¢. Daja Szen Te tysigc
dolaréw za nocleg; co umozliwia jej nabycie trafiki. Bedzie
sprzedawala tyton i papierosy; zapewni jej to utrzymanie
bez kontynuowania niemoralnego procederu; bedzie tez
mogla udzielaé pomocy bliznim, ktérzy wsparcia potrzebuja.

Ale sprawa nadal nie jest prosta. Zaczyna sie przeklen-
stwo dobrych uczynkéw. Odwrotnie niz u Goethego — na
bohaterce sztuki Brechta mszcza sie jej dobre uczynki.
Wszystkie obracajg sie przeciw niej. Albowiem w tym okrut-
nym Swiecie ,dobre uczynki przynosza nedze, a zle dobro-
byt”. (..) Kiedy Szen Te staje z winy dobroci u progu nedzy,
zjawia sig jej kuzyn Szui Ta i ratuje jg przed katastrofa.
Nie jest czlowiekiem okrutnym czy nieludzkiem, Jest tylko
praktyczny i trzyma sie regul tego §wiata. Nie pozwala
oszukiwaé swej kuzynki, wypedza ze sklepiku darmozjadow,
porozumiewa sie z policja, zalatwia umowe dzierzawng z
wlascicielkg domu itp. Szen Te moze dalej prowadzié swoja
trafike i spelniaé dobre uczynki,

Ale czyhaja na niag nowe niebezpieczenstwa, Zakochala
si¢ w bezrobotnym lotniku, uratowala go przed samobdj-




stwem z nedzy i rozpaczy. Lecz takze owo najpiekniejsze
uczucie, jakim jest miloéé, obraca sie na tym Swiecie prze-
ciw czlowiekowi. Nedza i bezrobocie zdeprawowaly lotnika;
nie kocha wecale Szen Te, zalezy mu tylko na jej pienig-
dzach. I znowu zjawia sie praktyczny kuzyn Szui Ta, aby
ratowaé ja przed ruing, wynikla z mitosci. (..)

Trzecig slaboScig Szen Te, trzecig proba, jakiej poddaje
ja zycie, sa jej uczucia macierzynskie. Nie wyjdzie za maz
za lotnika, nie sprzeda swojego sklepiku, ale zaszla w cigze
i bedzie miala dziecko. (...) I nawet to najpiekniejsze uczucie
prowadzi do zlego. Szen Te musi zapewnié synkowi normal-
ne zycie, a nawet dobrobyt. Ale w tym Swiecie moze to staé
sie tylko kosztem wyzysku innych. Zjawia si¢ wiec po raz
trzeci kuzyn Szui Ta. Zaklada fabrylke papieroséw, wyzysku-
je robotnikéw, zagrabia tyton biedakom; prezentuje klasycz-
ny cbraz bogacenia sie kapitalistycznego wilasciciela i po-
siadacza. I dopiero teraz okazuje sie, ze kuzyn Szui Ta to
tylko przebrana Szen Te. (..) Aniol przedmiedcia zmienia sig
w tytoniowego kréla. (...)

Tu zaczyna sie akcja drugiego planu sztuki: dyskusja z
bogami — z etyka (...) bierng, oderwang od Zycia, usprawie-
dliwiajaca wyzysk czlowieka przez czlowieka, stojgcq na
strazy istniejacego porzadku spolecznego i tradycyjnej mo-
ralnoéei bogatych, bezsilng wobec krzywdy i zla. Dyskusja
ta trwa przez calg sztuke. Bogowie nie cheg po prostu przy-
jaé do wiadomos$ci niemilej dla nich prawdy, a kiedy w kon-
cu dowiaduja sie o rozdwojeniu Szen Te, udzielajq jej nawet
oficjalnego przyzwolenia, aby sprowadzala od czasu do czasu
swego niedobrego kuzyna (ale nie czesciej, niz raz w miesig-
cu). Byle tylko zachowal sie mit o dobrym czlowieku z Se-
czuanu. (...)

(Roman Szydiowski — ,Dramaturgia Bertolta
Brechbta”, WAIF, Warszawa 1965).
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BRECHT ZYWY — DYLEMAT BRECHTA

(...) Istotny, (podstawowy) postulat Brechta to
konsekwentny krytycyzm i empiryzm badaweczy, pod-
sycanie w widzu nieufnosci, watpliwosci, pobudzanie
do myslenia i do sprawdzania mysli; najwyzszym
sprawdzianem tezy winna by¢ dla nas praktyka, naj-
wyzszg podnietq myslowa — nauka, stan wiedzy
wspolczesnej. Tego wszystkiego warto sie uczyé u
Brechta. (...)

Brecht chcial by¢ marksista tworczym i zywym
i nie chcial i$¢ przeciw partii. Chcial i$¢ z klasa ro-
botnicza, o kiéra walczyl, w ktorg wierzyl. (...) Nie kla-
mac? Czy bylo to mozliwe (autor ma na mysli tak zwa-
ny okres ,kultu jednostki” w ruchu robotniczym —
Red.) w dziedzinie takiej ;ak sztuka, czerpigca wszyst-
kie swoje soki ze wspolczesnosci i we wspolezesnosé
zaangazowana? Wiedziony intuicjg urodzonego pisa-
rza, Brecht odnajduje waska §ciezke, na ktorej okazalo
si¢ to mozliwe. Scislej méwiac, idzie juz nig, kiedy
wyrasta tragiczne zagadnienie; to go ocala. Tworzy
wspolczesny moralitet o dydaktycznych zalozeniach,
umownej scenerii, postaciach $swiadomie uproszeczo-
nych... (...) Poswieca zywg obserwacje nowych zja-
wisk na rzecz dedukcji, abstrakcyjnego wywodu,
gdzie problem rozwigzywany jest jak zadanie sza-
chowe, przy uzyciu czarnobialych figur i pionkow.
Buduje dramat spolecznych sytuacji, ktérych para-
doksalne sprzecznosci zjadliwie i brawurowo demas-
kuja nie $wiat kapitalistyczny, ale panujace w nim z a-
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»Kariera Artura Ui” w Teatrze Wspolczesnym

w Warszawie, 1962. Rezyseria Erwina Axera.

Drugi od lewej Tadeusz Eomnicki w tytulowej
roli.



sady gry, ukazywane nie na konkretnym zaobser-
wowanym wydarzeniu, lecz na abstrakcyjnych, cza-
sowo nieokreslonych modelach. Czuje, ze gdyby po-
stawil na dzisiejsze realia obyczajowe czy polityczne,
popadilby, przy zwezonych mozliwosciach poznaw-
czych, jedynie w zaklamany schematyzm socrealis-
tow, pokrywajgcy jawna sprzecznos$é rzeczywistosci
i sloganu konwencjonalnymi pozorami ,,zycia”.

Stawia (zatem) na Swiadomy antyiluzjonizm, na
intelektualng oschlos¢, podkresla wszystkimi $rodka-
mi, ze to nie ,,zycie”, lecz teatr, nie obraz, poprzez
ktory przezywamy nas samych, lecz dialektyczny
wywod myslowy. Coraz bezwzgledniej naklada kaga-
niec refleksji swoim burzliwym niegdy$ uczuciom.
Nie przekresla wszakze wlasnej wrazliwosci estety-
cznej i doswiadczen epoki literackiej, ktéora go wy-
dala; tego na szczesScie nie potrafi i nie chee. Dlatego
pozostal pisarzem zywym i wspoélczesnym. Za pla-
styka ekspresjonistyczng siega do prymitywu Sred-
niowiecznego, odnajdujgc tam moralitetowy model
teatru; za Craigiem wzbogaca go elementami teatru
staroazjatyckiego — podobnie jak Piccaso korzysta
z doSwiadczen rzezby murzynskiej, a Messiaen z mu-
zycznych skal hinduskich. Do ostatniej chwili pozo-
staje inscenizatorem na miare dwu najwiekszych i
najblizszych mu w tej dziedzinie ludzi, pokrewnych
i indywidualnoscia, i pogladami politycznymi, i na-
wet zapatrywaniami na teatr: Piscatora i Meyerhol-
da. Dramatem swoim decyduje o obliczu dramaturgii
pierwszej polowy naszego stulecia na réwni z Sha-
wem, Pirandellem i Giraudoux. (...)

(Konstanty Puzyna — ,,Szkola dramaturgow”’,
»Dialog” nr 2/1957, fragmenty)
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MORALITET — PRZYPOWIESC — ALEGORIA
— DRAMAT?

endosy¢ ascetyczny w ksztalcie moralitet opar-
T ty jest na znakomitym dramatycznym pomys-
le. Sam pomyst jest tu w ogéle najlepszy. {(...)
Niezmiernie wdzieczny aktorsko i plodny, ,teatral-
ny” i pojemny znaczeniowo, choé¢ tak prosty: Szen Te
i Szui Ta — dwie twarze — dwa wecielenia »dobrego
czlowieka”. A moze raczej, moze takze dzieje jego
upadku? .

Alegoria dobrego i zlego, ktore tak trudno roz-
dzieli¢ w wyrachowanym i okrutnym ,$wiecie Seczu-
anu” (,Zeby otrzymac obiad — Musisz byé¢ twardy
jak glaz... — Zeby dopomoéc jednemu — musisz stra-
towa¢ dwunastu...”): alegoria sceniczna, czy takze
dramat? Dramat upadku ,,dobrego czlowieka”, Teatr
musi wybiera¢ ostro, jednoznacznie, wybér jest istot-
ny: w kazdym z tych dwu kierunkéw, jak sie okazu-
je, mozna poprowadzi¢ przedstawienie. (...)

Kuzyn Szui Ta zjawia sie poczatkowo tylko na
krotko — ,,w przejezdzie”, zeby ratowaé¢ Szen Te z
opresji. Zaraz na wstepie oddaje w rece policji nocu-
jaca w sklepiku rodzine nedzarzy, wchodzi w Scisla ko-
mitywe z,,gling” dzielnicowym. ,,Kuzyn znika, ale mu-
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si wrécié i wraca coraz czesciej: popelnia kolejno coraz
grubsze §winstwa. Przywlaszcza sobie cudze worki
tytoniu, zostawione na przechowanie, nie zwraca na
czas pozyczki parze staruszkow, ktérzy tracg przez to
swoOj kram ze starzyzng, na koniec, w przyslowio-
wym ,piwnicznym lochu”, zaklada fabryczke tyto-
niu i eksploatuje robotnikow wedle wszystkich regut
gry iScie kolonialnego wyzysku. Teraz, na odmiang,
znika Szen Te. To juz nie tylko alegoria ,,dwoéch
twarzy”, dwu wcielen ,,dobrego czlowieka”: Szen Te
powoli wsigka w ,kuzyna Szui Ta", zatraca sie w
swoim drugim wecieleniu — Szen Te ginie. Na placu
zostaje tylko ,kuzyn”. I kuzyn naprawde zamordo-
wal dobra Szen Te. (...)

Ostatnia kwestia, jakg Szen Te wypowiada w sce-
nie sadu i w ogéle w sztuce — wtedy, kiedy bogowie,
zadowoleni ze spelnionej misji, ulatujg juz w chmu-
ry — to tylko jedno stowo: ,RATUN K U!"... Kto
wie, czy to slowo nie jest w ogdle najwazniejsze i czy
nie o nim powinien mysle¢ ciggle inscenizator przypo-
wiesci o ,,Dobrym czlowieku z Seczuanu”? (...)

(Jozef Kelera — fragmenty recenzji pt. ,,Upadek
dobrego czlowieka”, ,,Odra”, nr 1/1961)
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BRECHT W POLSCE

ubliczno$é polska styka sie po raz pierwszy z dzielem

Brechta w roku 1929: na scenie Teatru Polskiego w

Warszawie Leon Schiller inscenizuje ,Opere za trzy
grosze” — wkrotce po premierze berlifiskiej. To wprowadze-
nie Brechta na scene polska ma jednak jeszcze charakter do-
razny.

Jednym z najbardziej pamigtnych i znaczgeych wyda-
rzei w polskim Zyciu teatralnym jest wizyta w Polsce styn-
nego Brechtowskiego ,Berliner Ensemble” w okresie jego
szezytowych artystycznych triumfow — w koncu roku 1952.
Bylo to dla polskich artystéw teatru — w owym okresie
tak zwanego socrealizmu — jedno z najbardziej odiwiezaja-
cych i plodnych doswiadczen. W nastepnych latach odnowa
sztuki teatru w Polsce dokonywala sie tez, w niemalym
stopniu, ,pod znakiem Brechta”. Jedng z bardziej znacza-
cych manifestacji i pierwszych jaskélek tej odnowy stala
sie, w rezultacie, inscenizacja »Kaukaskiego kredowego ko-
1a” w Teatrze im, Slowackiego w Krakowie (rezyseria Ireny
Babel, znakomita scenografia Andrzeja Stopki), w grudniu
1954 roku.

Pigkne karty w dziejach inscenizacji Brechta w Polsce
wigzg sie, z kolei, z dzialalnosciag Teatru Dramatycznego w
Warszawie w drugiej polowie lat piec¢dziesigtych. Tu ma
miejsce, juz w lutym 1956 roku, polska prapremiera ,Do-
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brego czlowieka z Seczuanu” — jedno z naj$wietniejszych
brechtowskich przedstawien w Polsce (rezyseria Ludwika
René, scenografia Jana Kosinskiego i znakomita obsada: Ha-
lina Mikolajska, Aleksander Dzwonkowski, Wanda Euczycka,
Wieslaw Golas). Na tej samej scenie inscenizuje ,Pana Pun-
tile” Konrad Swinarski w roku 1959, a znacznie weczeénie]j
te samg sztuke wprowadza na scene Teatru Wybrzeze w
Gdansku (1954) Jerzy Golinski.

Poczawszy od polowy lat pieédziesiatych Brecht jest jed-
nym z najczeSciej i najchetniej grywanych w calej Polsce
wybitnych dramaturgéw wsp6lezesnych, Do najlepszych pol-
skich przedstawien jego utworéw — obok wymienionych wy-
7ej — zalicza sie powszechnie: ,Opere za trzy grosze” w re-
zyserii Jakuba Rotbauma (Wroctaw, 1957) i te samg sztuke
w rezyserii Konrada Swinarskiego (Teatr Wspoélczesny w
Warszawie), ,,Kariere Artura Ui” w Teatrze Wspolczesnym
w Warszawie, w rezyserii Erwina Axera i z Tadeuszem
Eomnickim w {ytulowej roli (1962), wreszcie ,Matke Coura-
ge” w Teatrze Narodowym w Warszawie (1962), z Ireng
Eichleréwng w tytulowej roli.
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Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAN PRZYDRYGA

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
DIMOS BALDZIS

A
Kierownicy pracowni:

krawieckiej
JANINA NICEK

stolarskiej
WACLAW SMERECZYNSK]

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
WIKTOR GODYN

modelarskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK
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