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LEON SCHILLER

— jeden z najwybitniejszych tworcow w historii
teatru polskiego, rezyser i inscenizator, krytyk i hi-
storyk teatru — urodzil sie 14 marca 1887 roku
w Krakowie. Studiowal filozofie i polonistyke na
Uniwersytecie Jagiellonskim (1906—1907), ukonezyl
kurs abiturientow Akademii Handlowej w roku
1912. Wystepowal jako piosenkarz w kabaretach
wZielony Balonik” (1906) i ,,Momus” (1909—1910).
Odbyt wiele podrozy po Europie — w roku 1907
uczeszezal do Sorbony, w roku 1916 studiowal kom-
pozycje w Wiedniu. Jako krytyk debiutowal w 1908
roku w pismie ,,The Mask” redagowanym przez wWYy-
bitnego teoretyka teatru Edwarda G. Craiga. W ro-
ku 1912 byl recenzentem teatralnym ,,Gonea Ponie-
dziatkowego”, wspélpracowal z »Krytyka” (1912—
1913) i ,,Czasem” (1915—1917). W roku 1917 debiu-
towal jako rezyser w Teatrze Polskim w Warszawie,
gdzie pelnil funkcje sekretarza literackiego. W latach
1922—1924 nalezal do kierownictwa Teatru ,,Reduta”
(tu inscenizowal teksty staropolskie: ,,Pastoralka’
i ,,Wielkanoc”). Byl dyrektorem Teatru im. Bogusla-
wskiego w Warszawie (1924—1926), w ktorym wy-
stawil m. in. ,Kniazia Patiomkina” Micinskiego
(6 111 1925), ,R6ze” Zeromskiego (5 ITI 1926), , Nie-
boska komedie” Krasinskiego (11 VI 1926). W sezo-
nie 1930/31 byl dyrektorem Teatréw Miejskich we
Lwowie, a w latach 1932—1934 — dyrcktorem Tea-
tru Ateneum w Warszawie (wspolnie ze Stefanem
Jaraczem, potem z Karolem Adwentowiczem). Rezy-
serowal w Lodzi, Poznaniu, Wilnie, Lwowie (slynna
inscenizacja ,,Dziadéw’ 18 III 1932), Paryzu (,,Har-
nasie” 27 IV 1936) i Sofii. W latach 1933—1939 kie-
rowal Wydzialem Sztuki Rezyserskiej PIST w War-
szawie, W czasie okupacji nalezal do konspiracyjnej




Rady Tedtralnej, po powstaniu wywivziony‘zo.«;T:'al
do obozu w Murnau, gdzie uczestniczyl w jenieckim
zyciu teatralnym. Po wyzwoleniu obozu Zf)lj_E_.‘,Zlan(L
wal pod patronatem YMCA Teatr Ludow},{ im. Bo-
gustawskiego, ktéory gral w pélnocnych Nu-r_nczoc-h.
Do Polski powrécil Schiller w grudniu 1945 roku.
W roku 1946 przyjechal do Lodzi, gdzie zostal dyre-
ktorem Teatru Wojska Polskiego i rektorem P?ﬁ—
stwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej (do roku lE?:)(l].
W sezonie 1949/50 byl dyrektorem Teatru Polskiego
w Warszawie, od roku 1950 — kierownikiem Sekcji
Teatru Panstwowego Instytutu Sztuki. W roku ]95?:
zalozyl kwartalnik naukowy ,,Pamietnik Teatralny’
i ?.us{al jego redaktorem. Byl poslem na sejm, lau-
reatem Panstwowej Nagrody Artystyeznej. Zmarl
w Warszawie 25 marca 1954 r.

Leon Schiller

PROLOG DO ,KRAMU Z PIOSENKAMI"

Od wielu, wielu lat boleje serce moje nad tym, Zze prze-
bogate na wskro§ oryginalne, prastare polskie pies$niarstwo
ludowe — znane jest Jedynie elicie zbieraczy i milosnikow.
To, ¢o u nas dotychezas w dziedzinie upowszechnienia mu-
zyki 1 poezji ludowej zrobiono, niczym jest ze skarbami,
utajonymi w zbiorach Kolberga, w czasopismach ludozna-
Wwezych, rozprawach i rekopisach, Grzebige sie w tych rzad-
kich i dla przecigtnego émiertelnika z trudem dostepnych
dzielach, dojdziemy do przekonania, Ze lutnia wiejskiego
i miejskiego ludu naszego wielostronna jest, ze wszystkimi
tonami duszy rozbrzmiewa i dole i niedole tego ludu wiernie
odtwarza, Znajdziemy w tej spudciznie wiekéw minionych
prastare slowianiskq moca tchngce — Spiewy obrzedowe,
z porami roku i zwyczajami domowymi, dumy historyezne,
romantyczne ballady i liryki milosne. Spiewilki niestvchanie
swawolne lub satyryczne, obolk pasterskich, rolniczych albo
flisackich — épiewy rzemiedlnikéw W czasie wedrowki, przy
warsztacie, lub w karczmie ukladane. Teskne romanse pa-
nien garderobianych i podmiejskich uwodzicieli, Ze skarb-
nicy ludowej zaczerpniete zostaly Iub do ludu przeszly, li-
czne Spiewy szlachty ubozszej, Spiewy wiejskie i przedmiej-

skie przedostawszy sie na deski, na przerobione kuplety
i aryjki teatralne — szly miedzy lud, tak, iz czasem nielatwo
rozpoznaé, czy dana pieén jest ludowego czy teatralnego

autoramentu, Takie to skarby bezcenne, takie dziwa malo
komu dzi§ znane zawiera piesniarstwo polskiego ludu, Aby
tres¢ i melodie owych Spiewek lepiej uthwily w pamieci
waszej, postaram sie sposobem mnie tylko wiadomym ozy-
wi¢ epoke i ludzi, o ktorych mowig piosenki mojego zbioru,
w postaci obrazkow Spiewajacych i tanczacych.




LEON SCHILLER I PIOSENKA
Wybor i opracowanie Jerzy Timoszewicz

Urok staroswiccezyzny

Kolekkcjoner, ktory ze swego zbioru zapylone, plesnig
zalatujace tomisko to wyciggng!, cheial tylko udowodnié
niektorym niedowiarkom wesoloSel naszej, co to jej wdzigku,
kunsztu i jakiegokolwiek na dzié sensu odmawiajg, a tylko
tanie i ordynarne blazenstwa wspolczesnych tealrzykow"”
wielbia i onych _szmoncesami”, ,skeczami”, ,rewielkami”
sie delektujg — chcial udowodnig, powiadam, ze w staro-
polszezyZnie, nie szukajgc dlugo i nie siegajgc az do skarbca
poezji mieszczanskiej XVI i XVII wieku, daloby sig znalezé
wiele materialu do barwnych, trescig i forma zywych je-
szeze, a pod wzgledem muzycznym i teatralnym réwnowar-
tosciowych, wesolych widowisk, ktorymi mogiyby swoj re-
pertuar zasilié i ,scenki” polskie i — to i owo odrzuciwszy
lub przetworzywszy — lzw. ,sceny ludowe".

Jeszeze jeden cel zbieraczowi przys$wiecal.

Gadalo sie nieraz, podczas ,dlugich mocnych rozmaow”’

rodakami. dla uprzyjemnienia niedoli wigziennej prowa-
dzonych jak to milo i pozyteeznie dawnosé wspominaé¢, jak
ja — #la czy dobrg — dzi$ dopiero serca cenié sie nauczyly,
dlatego po prostu, Ze naszg byla wlasnoécig. Wspominalo
sie za kratami, w obozie i w tulaczece od wiezienia do wig-
zienia .ten kraj szezedliwy, ubogi, ciasny”, kiory tak nasz
byl, ,jak swiat jest Bozy"...

Jakze tam wszystko do nas nalezalo...
Od lipy, ktora korong wspanialg
Calej wsi dzieciom uizyczala cienia,
Az do kazdego strumienia, kamienia,
Jak kazdy katek ziemi byl znajomy..

[ épiewalo sie jakies stare piosenki, recytlowalo zapo-
mmiane wiersze, nie zawsze patriotyczne, czasem 2z przezy-
ciami osobistymi i narodu nie zwigzane, owszem pogodne,
nawel swawolne, a audytorium stwierdzalo, ze kryje sie w
tej starzyznic urok niezwykly, Ze jest nam ona dziwnie bliska
i ze nie podobna si¢ ido niej bez sentymentu odnosi¢, Mowilo
sie takze, ze skoro Francuzi i Niemcy pamigtki takic w esty-

mie majg i umieja je na modle dzisiejsza artystycznie prze-
rabiaé, czemuz i my nie mogliby$my o to samo si¢ pokusié,

Fragment wstepu Leona Schillera do zbioru piosenek
zatytutowanego ,,Bandurka albo Pochwala dawnej weso-
lodei”, Obrazki &piewajace z roéznych czaséw. Obszerny
tom tekstow (z uwagami inscenizacyjnymi) opracowal
Schiller podezas okupacji #7 mysly o druku po wojnie,
Maszynopis — dotad nie publikowany — znajduje sig
w archiwaom domowym Schillera. Fragment przedmowy
ukazal sie’ w druku po raz pierwszy w programie , Ku-
ligu” (Teatr Polski, Wroclaw 1966).




Dom rodzinny

Wychowalem sie wéréd starych ksiazek, starych nut,
starych piosenek i gawed o przeszlo§ci — rzecz jasna, Ze
moglo to byé tylko w Krakowie, Pierwszy $wial marzeh zbu-
dowalem sobie z brockhausowskiej biblioteki pisarzy pol-
skich, ale i z pamietnikéw Jana Duklana Ochockiego, z ,,Ra-
mot starego Detiuka” i @ nieustannie wertowanych ,Klo-
sow”, pelnych rysunkow Andriollego i Kostrzewskiego, kth-
re opiewaly §wiat juz zamierajgcy.

Wieczorami rodzice §piewali piosenki pana Artura Bar-
thelsa, Troszla, Komorowskiego i Dunieckiego, o ktorego
tak sie upomina kochany Sta§ Waylewski, Babka byla pia-
nistka, wecigz grala jakie$ ,fantaisies brillantes” na temat
,ulubionych aryj” z modnych w czasach jej panienskich
oper. Spiewala takze piosenki z melodram czarodziejskich
Raimunda, Nestroya i dyrektora (!) Jana Nepomucena Ka-
minskiego., Gdy nauczylem sie czytaé — wychynely z boga-
tego ksiegozbioru matezynego przysmaki, znane mi do-
tychezas z opowiadan: zabawka dramatyczna pt. ~Zabobon
czyli Krakowiacy i goérale”, zdefektowany, na strasznej bi-
bule drukowany egzemplarz ,Pieéni ludu galicyjskiego” Wa-
clawa z Oleska, kilka tomow Kolberga (na szczeScie te, w
ktoryeh najwiecej pieéni z nutami), kajety oprawne, zlo-
sone z rdznokolorowych kartek z przepisanymi ozdobnym pi-
smem kupletami i ariami, partycje fortepianowe dawno za-
pomnianych oper i tomiki nut pisanych, zawierajgce tance
i pieéni, uprzyjemniajace zycie towarzyskie Podola galicyj-
skiego w plerwszej i w poczatkach drugiej polowy XIX
stulecia, Bylo co czytaé i wystukiwaé na fortepianie,

Leon Schiller ,,Pochwala staroSwiecczyzny™
(w: ,,Teatr ogromny", Warszawa 1961, s, 425),

Krakow

Krakéw byl jednym wielkim teatrem obrzedow wiejskich
i mieszezafiskich., Tuz pod Krakowem pieéni i zwyczaje
ludowe czarowaly dusze poetéow i malarzy. Od tych skar-
bow dzielila mnie zaledwie godzina idrogi. Obcowalem z nimi
czesto, Potem powiernikiem moich wrazen byl rozklekotany
fortepian. Mania kolekcjonowania w pamigci starych piose-
nek przerodzila sie pdiniej w piosenkarstwo, towarzyszgce
mi dosyé dlugo na drodze do teatru. Sentyment do staro-
§wiecczyzny, nim sie zakoficzyl zbieractwem, przydal mi sie
w teatrze w walce z naturalizmem.

Leon Schiller ,,Pochwala staroSwiecezyzny”
(w: ,,Tealr ogromny"”, Warszawa 1561, s, 425).




Zielony Balonik

Jako dsmoklasista, przebrany za ,cywila”, cudem dosta-
lem sie do pierwszego i ostatniego polskiego kabaretu ar-
tystycznego, sporadycznie urzadzajacego swoje seanse tylko
dla zaproszonych (elita krakowskich artystow, przesiana
przez geste sito mlodopolskich malarzy, poetéw i dziennika-
rzy oraz legitymujgcych sie ciekawsza legenidg satelitow
.Zycia”, liczyla niespelna sto 0s6b) — do Zielonego Balonika,
Tam, o dziwo, w przepelnionej, zadymionej malutkiej salce,
w kiorej widzialed samego Jana Stanislawskiego, dziennika-
rza z ..Wesela” Rudolfa Starzewskiego, Sichulskiego, Frycza,
Wojtkiewicza, Edwarda Leszczyfiskiego, oprocz aktualno-sa-
tyrycznych pit‘-scnck'iluslrr_m’an}-"(‘h wybornymi karykatu-
rami, $piewano montomartryjskie ,chansons tristes” (smut-
ne piosenki) poza programem, a kiedy juz blady Swit wkra-
dal sie przez okna cukierenki i niepoprawnych cyganow
tradyeyiny ,smet” ogarnial, odzywaly sie ciche, ni to szpi-
netowe, ni to kurantowe tony piosenek staropolskich, Teofil
Trzeinski, jedli mozna tak powiedzieé, ,divetta” i ,diseusa”
Jamy Michalikowej, nucil sam sobie akompaniujgc sielanki
Franciszka Karpinskiego — Doryne, Justyne (Mickiewiczowi
mila), ,,Piesn pasterskg do Zosi” (do muzyki Elsnera) nieodza-
lowany, w 1939 roku zamordowany przez Niemcow wyborny
krytyk teatralny i muzyczny, Witold Noskowski, taper ofi-
cialny Zielonego Balonika, intonowal ,Piesn kurdeszowg",
poloneza ,,A kiedy$my tu przybyli”, ,PieSf o miodzie"”, to-
astowy $piew ,Stawaj waszmo$é za kolejg”, dawne piosenki
solnierskie i malo znane ludowe. Chorus ekspeleryniarzy
i nadludzi pod wtor tych pieéni, najczgsciej rzewnych, wy-
pijal strzemiennego.

Zaszczyt to dla mnie byl niemaly jako dla uczniaka je-
szeze, Ze mi pozwolono ma cenaclach arystokracji cvgan-
skiej popisywaé sie chansons tristes czy macabres slasnej
kompozycji. Ale najwieksza przyjemnosé sprawialo mi prze-
grywanie i przeSpiewywanie starych, malo komu znanych
piosenek wraz z Noskowskim w przerwach programu ,urzg-
dowego”. Od tej chwili zbieractwo moje nabralo wigkszego
sensu — przekonalem sie, Ze stare piosenki nadajg sie do
interpretacji estradowej, Ze warto je opracowywaé nauko-
wo, parafrazowaé poetycko i muzycznie,

Leon Schiller ,,0d zbieracza i inscenizatora”

(w: ,,Teatr ogromny", Warszawa 191, s, 443).
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W kabarecie Szyfmana , Figliki"

(Grudzien 1906 — styczen 1907) Leon Schiller z niezwy-
klg muzykalnoécig i swoistym wdziekiem, towarzyszge sam
sobie na fortepianie, wykonywal pieini wlasne i1 cudze.
Najwickszy sukces osiagnely: ,Julro inaczej zaczne zycé"”
(Schillera) — rzecz dzieje sie w kawiarni ,,Pod pijang no-
ca”, ballada Franka Wedekinda pt. ,Siedem groszy” w prze-
kladzie Schillera i ,Danse du ventre” Boguslawa Adamo-
wicza. Totez krytyka uznala, Ze piesni te stanowily ,jeden
z najbardziej zajmujacych numerdéw estradowych programu™.

Arnold Szyfman ,,Figliki krakowskie",
w ksigzee ,Dymek 2z papierosa”™, Warszawa 1959, s, 100,

W Paryzu

.wspomnienie Pani o wielkiej Yvetcie (Guilbert) ,tak
ladnie skreSlone, obudzilo we mnie moc wspomnien. Czy
Pani wie, Ze po mezu swoim (bodaj ostatnim) nazywala sie
Mme Schiller, Doktor Schiller, jak mi opowiadano, byl che-
mikiem, ale zainteresowania jego szly w kierunku ,innego
teatru” i starej muzyki. On to podobno pchnal Yvette ku
poszukiwaniom w dziedzinie pieSniarstwa starofrancuskiego.
Poznalem jg przez Mistrza mojego i przyjaciela E. G. Crai-
ga. Byla dla nas jednym z rzadkich fenomenéw sztuki aktor-
skiej, zblizonej do idealu ,,Art of the theatre”. Uznawalismy
obok niej tylko Duse, Sadde Yakko i niekiérych clowndow
cyrkowych lub music-hallowych mimoéw, Bylo to dawno,
w czasach kiedy jeszcze sluchalo sie $piewajgcych Marcela
Legay, Montoya, X. Privas, Aristide Bruant, Botrela, ma-
kabrycznie wocyferujgcego Johana Rictusa. Zajmowalem sie
piednig ludows i starg plosenksg nieomal od dziecka. Ale do-
piero Yvetta otworzyla mi oczy na najciekawsze sekrety tej
twdrezosei.

¥*
* ¥*

(W palacyku przy rue Denfert Rocheveau 32, siedzibie
Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu) Leon Schiller,
péZniejszy znany rezyser Teatru Polskiego w Warszawie,
niemal codziennie, sam sobie akompaniujgc $piewal milym
glosem stare pieéni polskie i brezeretki francuskie z XVIII
wieku.

Fragment listu (z 9 VIII1845) do Tymona Terleckiego,
w ktorym Schiller zwraca sie do jego iony, znakomite]
piesniarki i aktorki, Toli Korian (,,Listy Leona Schillera™,
»WsphHlczesnosé', 1966, nr 7) oraz fragment wspomnien
Xawerego Glinki ,,Pary: mojej mlododci”, Bejrut 1950,
s. 38. Schiller wzial wundzial w jednym 2z wieczorow
(31 1 1905) tzw. Oberty pieiniarskiej dzialajacego wowezas
w Paryiu Kabaretu Polskiego. Spiewal piosenki i akom-
paniowal (Tadeusz Sivert ,Kabaret Polski, Towarzystwo
Artystéw Polskich w Parviu i Leon Schiller”, ,,Pamiet-
nik Teatralny", 1974, z, 2).
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Warszawski Momus

_wroeil nareszeie z Paryza Leon Schiller i rozpoczal
wystepy. Posluchajmy, jak prasa przyjgla nowego, niezna-
nego piosenkarza: ,Momus zyskal pierwszorzedna sile i naj-
§wietniejszy moment swego bogactwa programu w osobie
p. Leona Schildenfelda-Schillera, prawdziwego poety; wyk-
wintnego §piewaka-artyste o przemilym glosie, subtelnego
zarazem kompozytora i akompaniatora. Piosenki jego, pelne
glebokiego sentymentu i misternego dowcipu, w akcentach,
pomyéle i idei nad wyraz oryginalne i zuchwate, czynig wra-
zenie nadzwyczajne i wywolaly weczoraj prawdziwy entu-
zjazm w szczelnie zapelnionej sali ,;Oazy” (Kazimierz Ehren-
berg, ,Kurier Poranny” 10X 1909). Schiller wystepowal
przez kilka miesigey w ,Momusie” z wielkim powodzeniem
i weigz nowym repertuarem. Utwory jego, obok piedni
Boya i Poznanskiego, dominowaly w kazdym nowym pro-
gramie,

Arnold Szyfman ,Momus warszawski (Kartki z pamiet-
nika)", ,,Dialog" 1959, nr 1.

Wystepy w Krakowie

{Grudziefi 1915 — poranek muzyczny w kinie »Wanda").
Nowoécig wéréd popiséw sit  dobrze znanych z estrady
byl wystep p. Leona Schillera, miodego basisty, 2 piosen-
kami zolnierskimi dawnymi i nowszymi we wlasnym, pel-
nym smaku ukladzie. Repertuar taki jest ciekawsg aktual-
nofcia, p. Schiller uprawia go, jak sig zdaje, jedyny wsrod
rzeszy $piewackiej, a niezwykle szlachetne brzmienie glosu
i ekspresja uwypuklily wdzigk tych prostych lecz serdecz-
nych piosenek,

*
* *

(Na wiosne 1916 r.) Schiller zaproponowal mi bySmy
razem z udzialem jego Zony, Zofii Modrzewskiej, dali ro-
dzaj koncertu pn. ,Wieczor starej muzyki i poezji polskiej”.
Zgodzilem sie z radoScig i po kilku tygodniach koncert od-
byl sie w Sali Saskiej, Schiller Spiewal, przy moim akom-
paniamencie, stare piosenki, Zzona jego recytowala dawne
poezje a ja gralem polonezy Oginskiego i odnalezione przez
Schillera stare tance polskie. Wiecz6ér ten mial tak duze
powodzenie ZeSmy go powt6rzyli, a po jakim$ czasie poje-
chali$émy z tym programem do Bielska, Zakopanego i Kry-
nicy.

Recenzja ,Glosu Narodu" z 15 XI11815 r, oraz fragment
L Wspomnien wiedenskich” Zygmunta Dygata {,, Wiadomo-
§ei™, 1955, nr 44). Bardziej szczegdlowe informacje o wy-

stepach piosenkarskich Schillera znalezé moina w prey-
pisach do ,Teatru ogromnego” s, 515—3516.
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Studia muzyczne w Wiednin

Z poczatku studia u Forstera szly Schillerowi dosy¢
ciezko. Musial poddaé sie dyscyplinie suchej teorii. Kosz-
towalo go to duZo, gdyz wiedzial on, a raczej czul, jaka
bedzie ,,jego muzyka', ale do jej wyrazenia braklo mu wie-
dzy teoretycznej, totez cale dni spedzal! na rozwigzywaniu
zadann harmonicznych, ktére mu dawal Foérster. Muzyka
w pojeciu Schillera byla czeSciq skladowg teatru. Zywe
slowo, dekoracja i kostium, podkreslone muzykg, stworzyé
mogg w rezultacie dzielo doskonale. Polskg muzyke ludowg
uwazal za jedng z najbogatszych na $wiecie. Pewnego dnia
zharmonizowal po swojemu ,] rozbujaly sie siwe labedzic”
i pokazal Forsterowi, Forster bardzo wysoko ocenil nie tyl-
ko melodie, ale takze harmonizacje Schillera, ktora z tej
picknej i prostej melodii zrobila prawie ari¢ operowsg. Od
tej chwili stosunek Forstera do Schillera ulegl zmianie, za-
czgl go traktowaé nie jako jednego ze swoich wielu ucz-
niow ale jako mlodszego, mniej doswiadczonego kolege.

Zyvgmunt Dygat ,Wspomnienia wiedenskie
(zob, ,,Pamietnik Teatralny™, 1957, z. 1, 5. 151).

Niezrealizowane plany wydawnicze

Z Monachium juz zawarlem umowe na ,Antologi¢ pie-
$ni ludowej polskiej” — w przekladzie Hansa.

Roboty muzyczne mam juZz ukohczone, Pigé zeszylow
pieéni staropolskich juz sprzedanych. Pierwszy wyjdzie nie-
bawem mnakladem Krzyzanowskiego, reszta Piwarskiego,
Cbecnie skoficzylem olbrzymig o charaktierze monograficz-
nym antologie koled dawnych od XVI w. do pierwszej po-
lowy XIX, wedlug rekopisow Biblioteki Jagiellonskiej i kla-
sztorow tutejszyech i majstarszych drukow. I ta juz sprze-
dana, ale wyjdzie dopiero na przyszly rok.

»*
* *

Maja Berezowska robila plansze do zbioru zawierajgcego
stare piosenki polskie w opracowaniu Leona Schillera. Schil-
ler posegregowal te piosenki na trzy serie: ,Bandurka”,
JPiesnl przy kielichu” i ,Pie$ni myséliwskie”. Kazda ilu-
stracja malowana przez Berezowsky byla skonczonym arcy-
dzielem. Niestely ksigzka ta nigdy nie ukazala sie. Robota

przeciggala sie z roku na rok. Nie bylo wéwezas w Polsce

drukarni, ktora by mogla tak subtelnie kolorowe druki
wykonaé, tym bardziej, Zz¢ w gre wchodzily jeszcze nuly.

7 listow Leona Schillera do siostry, Anny Leszezynskie],
pisanych z Krakowa na jesieni 1917 r. (,,Listy Leona Schil-
lera™, , Miesigcznik Literacki', 1967, nr 4) oraz [(ragment
SWspomniei starego ksiggarza” Ludwika Fiszera, War-
szawa 1959, s, 208,




10 listopada 1918 roku

Jest oto inna noc listopadowa, 10 listopada 1918 — i Te-
atr Polski gra ,Cyrulika Sewilskiego”, ukazujgcego nam
jeszeze calkiem niefrasobliwe przygody tego samego Figara,
ktory dojrzawszy potem do grubszych figléw mial tyradami
innej sztuki wznieci¢ ogien na caly swiat poszlej rewolucji.
Na scenie sg: Zelwerowicz, jeszcze wiedy mogacy dobrze
markowaé zwinnosé Figara, i Jurek Le

zynski w czarnej
almavivie, bijgecy swg dorodnoscig, postawg 1 humorem
wszystkich Almavivow wszystkich najwigkszych scen sSwia-
ta, Bywalem na tym spektaklu prawie codzienn, wiec wiem,
Zze za chwile za kulisami Schiller graé bedzie jedng z wy-
branych przez siebie melodii Lully’ego, ale kiedy madstawiam
ucho na tylokrotnie slyszane diwieki, slysze nagle dzwieki
inne, drogie wszystkim wolnym ludziom s$Swiata, gloszgce
tryumf wolnoéci i dlatego wilasnie w owych latach niewoli

zakazne, i jak piefn tlumionego buntu rozlegajgce sig tylko
w ukryciu. I oto slysze je teraz w pelnej sali, w ktorej pier-
wszych rzedach siedzg oficerowie, Polacy wprawdzie, ale
wiernie sluzgecy w okupacyjnej armii. Nie, to nie zludzenie
sluchu — to Schiller, coraz glosniej, silniej, coraz bardzie]
zapamietujge sie w uniesieniu, gra naprawde ,Marsylianke”,
witajac nig wies¢ dopiero co nadeszlg a jeszcze nie znane
nam widzom na sali, ze pobite Niemcy proszg o poka6j.

wilasnie ,Marsylianka” grana na szpinecie przez Schillera
obwieszcza Warszawie spelnienie wszystkich proroctw naszej
poezji i koniec stuletniej niewoli.

Jan Lechon ,Lulek®, ,Wiadomosci®, 1955, nr 44.

Bankiet na czesé Zeromskiego

Nastepnie zetknalem sie z Schillerem na wielokrotnie
! 1 v

przeze mnie wspominanej kolacji skladkowej dla Zerom-
skiego urzadzonej (na jesieni 1919 r.) po jego definitywny:

przeniesieniu sie do Warszawy, Stan moich [finansow nie
pozwalal mi na oplacenie dos¢é wysokicj skladki — a nie
cheialem opusei¢ tak -waznego zebrania, zjawilem sig wige
doplero .na czarng kawe”., Zazenowany przywitalem sig

Zeromskim i jego Zong, po czym cupnglem na plerwszym
lepszym krzele, ale mnie szybko wyrzucil z tego siedzenia
Lechon, pukajac palcem w plecy — Wstan zaraz — powie-
dzial — to jest krzeslo Lulka. On zaraz bedzie S$piewal.

Nie wiedzialem jeszeze wtedy, kto to jest Lulck, ale
zybko podniosiem sie i stanglem pod Sciang, Na tym
siedzeniu, ktore przed chwilg zajmowalem, usiadl rzeczywi-
$cie Schiller, przysungl je do pianina i zaspiewal. Bardzo
szybko cdostalem sie w krag uroku, jaki roztaczalo to jego
$piewanie, Podobno Lulek znal tysigce piesni i piosenek;
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Przedstawienie prowadzi Kontrola tekstu

Wiadyslaw SAWKO Grazyna KOZEOWSKA

Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Brygadier sceny
KAZIMIERZ GRYGOROWICZ

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatlo
JERZY OFMANSKI
JERZY BURY

Kierownicy pracowni

krawieckiej
JANINA SMERECZYNSKA

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

stolarskiej
JAN NARBUTOWICZ

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELTODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
FRANCISZEK BRZEGOWY

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK
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UDZIAEL BIORA:

Jadwiga DRENKOWSKA O Henryka DYGDALOWICZ O
Zofia FRIEDRICH O Aleksandra HOFMAN O Janina
JANKOWSKA (O Graiyna JUCHNIEWICZ O Irena KRA-
WCZYK O Krystyna KULIG O Asja LAMTIUGINA O
Maria MAJ O Magda SZKOPOWNA-BARTOSZEK O Zbi-
gniew BARTOSZEK O Mariusz DOMASZEWICZ O Pawet
GRADZKI O Krzysztof JANCZAR O Andrzej KEMPA O
Wojciech KOSINSKI O Wiodzimierz KOWALEWSKI O
Stanislaw KOZYRSKI O Boguslaw PARCHIMOWICZ O
Wieslaw SEAWIK O Roman TALARCZYK oraz Marlena
ANDRZEJEWSKA O Stanislaw CICHOCKI

CZESC PIERWSZA

PROLOG
Arlekin — Wiodzimerz KOWALEWSKI
Subretka : — Jadwiga DREN-_KOWSKA
Narrator — Andrzej KEMPA

Stanislaw KOZYRSKI, Krzysztof JANCZAR, Janina JAN-
KOWSKA, Grazyna JUCHNIEWICZ, Boguslaw PARCHIMO-
WICZ, Magda SZKOPOWNA-BARTOSZEK, Marlena AN-
DRZEJEWSKA, Maria MAJ.

KULIG
Gospodarz — Stanislaw KOZYRSKI
Gospodyni — Henryka DYGDALOWICZ
Starosta — Boguslaw PARCHIMOWICZ

oraz caly zespol

OSWIADCZYNY
STAROPOLSKIE
Krystyna KULIG, Jadwiga DRENKOWSKA, Graiyna JU-
CHNIEWICZ, Krzysztof JANCZAR, Wojciech KOSINSKI,
Mariusz DOMASZEWICZ, Stanislaw KOZYRSKI, Wilodzi-
mierz KOWALEWSKI.

MAZUR KULIGOWY

Marlena ANDRZEJEWSKA, Jadwiga DRENKOWSKA, Kry-
styna KULIG, Irena KRAWCZYK, Janina JANKOWSKA,
Krzysztof JANCZAR, Wlodzimierz KOWALEWSKI, Roman
TALARCZYK, Wojciech KOSINSKI, Andrzej KEMPA.
g i
Konsultant slowa — Mieczysiawa WALCZAK

A

—

SKOTOPASKI
NADWISLANSKIE

Jadwiga DRENKOWSKA, Krzysztof JANCZAR, Wojciech
KOSINSKI

KLOPOT Z ZOELNIERZAMI

Krystyna KULIG, Irena KRAWCZYK, Maria MAJ, Jadwiga

DRENKOWSKA, Janina JANKOWSKA, Marlena ANDRZE-

JEWSKA, Andrzej KEMPA, Wilodzimierz KOWALEWSKI,

Roman TALARCZYK, Bogusiaw PARCHIMOWICZ, Krzysz-

tof JANCZAR, Wojciech KOSINSKI, Zbigniew BARTOSZEK,
Mariusz DOMASZEWICZ.

CZESC DRUGA

PARAFIANSZCZYZNA

Pan Artur — Wojeciech KOSINSKI

Sedzina Barbara — Magda SZKOPOWNA-
-BARTOSZEK

Panna Klara — Henryka DYGDALOWICZ

Zosia — Irena KRAWCZYK

EMULACJE
Marianna — Krystyna KULIG
Wincenty — Boguslaw PARCHIMOWICZ,
Roman TALARCZYK
ODA DO DZIEWECZEK
Pan Artur — Wojciech KOSINSKI

Panny — Jadwiga DRENKOWSKA, Ja-
nina JANKOWSKA, Grazyna
JUCHNIEWICZ, Irena KRAW-
CZYK, Krystyna KULIG, Ma-
ria MAJ

PODDASZE

Grazyna JUCHNIEWICZ, Wieslaw SLAWIK, Boguslaw
PARCHIMOWICZ, Wlodzimierz KOWALEWSKI oraz zespol.

OBRONA WALCA — FINAL
caly zespdl
™
Przerwa po pierwszej czesci

Asystent rezysera — Krzysztof JANCZAR
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ja mialem zawsze wrazenie, je jego repertuar nie zmienil
sie przez cale zycie, W kaidym razie owego wieczoru sly-
szalem po raz pierwszy i ,Dobranoc Jacenta”, i ,Bandurke”,
i wiele innych rzeczy, ktére Schiller potem Spiewal w mo-

im domu juz podczas okupacji i ktorym pozostal wierny do

samego konca,

Fragment ,Wspomnienia o Leonie Schillerze” Jaroslawn
Iwaszkiewicza (,,Pamietnik Teatralny", 1855, =z. I—iL
W ,,Ksiazce molick wspomnien” (Krakéw 1937, s, 173)
Iwaszkiewicz opisal scene z Lechoniem nieco inaczej:
aeezostalem gwaltownie spedzony 2z tego krzesla przez
Lechonia, ktory powicdzial: — Wynos si¢ z tego miejsca,
to jest krzeslo Lulka Schillera! — Nie orientowalem sig
jeszeze w tym, Ze dla niego Picador Picadorem, przy-
jain przyjagniq, ale Lulek Schiller jest dopiero praw-
dziwie waina osoba".

Piosenki w tealrze

Stworzenie z tekstu piosenki kompozycji scenicznej, wy-
dobycie z niej waloréw aktorskich — bylo to zupelnie no-
vum w teatrze. Pomysl ten uwazany byl za jeszcze jedno
z dziwactw ,Reduty”. Spiewaé bez wyszkolonych, ,posta-
wionych” gloséw, tanczyé bez przeszkolenia baletowego
i graé w widowisku, w ktérym mnie ma r6l — wszystko to
sprzeciwialo sie zasadniczym kanonom teatralnym, A je-
dnak to byl teatr.

Fragment , Wspomnien z Reduty"” Hanny Mialkowskie}]
(Warszawa 1960, s. 153). Pierwsza inscenizacjy Schillerow-
sky zlozong z piosenek bylo widowisko ,Dawne czasy
w piosence, poezji i zwyczajach polskich” wystawione
w Reducie 17 lutego 1924 r. W miesiae potem, 23 marca,
odbyla sie premiera nowej wersji pt. ,,Pochwala weso-
losei™, ktora grala Reduta w Warszawie i objezdzie (19
miast, elownie na kresach wschodnich), , Bandurkeg™,
obrazki $piewajace z teki Leona Schillera inscenizowal
autor w Teatrze im. Boguslawskiego (prem. 5 T111925),
seenografie projektowali Andrzej i Zbigniew Pronasz-
kowie, . Piosenki i sceny Zolnierskie' weszly nastepnie
do skladanego widowiska zatytulowanego ,,Witaj jutrzen-
ko swobody", ktére wystawil Teatr Polski 2 okazji 10
rocznicy odzyskania niepodleglosei  (prem. 28 X1 1925).
Inscenizowal je Schiller, dekoracje — Karola Fryeza,
kostiumy — Frycza | Stryjefiskiej. Podczas Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu grany byl ponad 100 razy
LKulig”, widowisko staropolskie w 19 obrazach. Deko-
racje | kostiumy projektowalo 8 scenograféw, m, in.
Drabik, Pronaszko, Daszewski, Stryjenska (prem, 8VI
1928), Nastepne widowisko zlozone z piosenck wystawil
Schiller dopiero po wojnie, na terenie okupowanych
Niemiee, w Lingen, gdzie Kierowal Teatrem Ludowym
im. Bogustawskiego. Byl to ,Kram z piosenkami®™ (prem.
1 XI11945). Wznowil go Schiller w Teatrze Wojska Pol-
skiego w Lodzi (1 VII 1#9). Na poczatku 1950 r. ,Kram
2z piosenkami” byl w prabach w Teatrze Polskim w War-
szawie. Wystawié go jednak Schillerowi nie pozwolono,
W 1954 r., w pare miesicey po smierci Schillera, frag-
menty , Kramu® pokazal Teatr Polski podczas wystepdw
w ZSRR,
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Schiller przy fortepianie

| »Tak.. no tak., raczej!” — Schiller przegrywa sobie
| uslyszang melodie. Patrzy na mnie usmiechniety. Ten kto
stanie naprzeciw klawiatury fortepianu, na ktorym gra
Schiller, moze ulowié czasem spojrzenie uciekajgce zazwy-
czaj gdzie§ w bok, spojrzenie duzych, pieknych oczu —
»0CZU umeczonego aniola”, jak powiedzial o nich Terlecki
w swoim pigknym wspommnieniu o Schillerze, Czasem nie-
ktore melodie sprawiaja, ze gdy rece Schillera dotknag kla-
wiatury, umeczony aniol wraca na chwile do nieba. Roze-
Smianymi oczyma wodzi Schiller po twarzach sluchaczy,
jakby szukal na nich odbicia wrazen, jakich sam doznaje.

Fragment wspomnienia o Leonie Schillerze Wiadyslawa
Krasnowieckiego (,Buntuja sie aktorzy i chea codziennie
jesé”), ,,Teatr”, 1957, ar 6.

»Ale Polske kochacie, prawda?”

Widzg salon w mieszkaniu Marii Przybylko i w nim Lulka

Schillera ‘jak uporawszy sie z nudng sprawg obrzedowego

| programu siada do pianina i nie dajgc sie prosié §piewa

jedng po drugiej picsenki ludowe odczarowane spod zapy-

lonych opraw Kolberga, wydobyte z zapomnianych $piew-

nikéow piesni szlacheckie i Zolnierskie, ktérych poza nim

nie zna niki oprécz pana w wojskowym mundurze o bardzo

cywilnym wyglgdzie, stojacego teraz przy pianinie i slu-
chajacego tych plesni z zalzawionym wzrokiem.

Poczeiwy Or-Ot slyszal co§ o politycznych perypetiach
Schillera, obily mu sie o uszy slowa zgrozy, z jaka rdine
panie, zwlaszeza Zbyszki Dulskie, pietnowaly jego duchem
wywrotowym zatrute, lwowskie inscenizacje, i chociaz sam,
miodzienczo czuly na'pir;}:nu wszystkich rodzajow zgrozy
tej nie podziela, ale nie bardzo moie pogodzi¢ to, co slyszal
o rewolucyjnym polskim, jak méwig Piscatorze, Tairowle
i Meyerholdzie, z tym co teraz slyszy na wlasne uszy, z ply-
ngeym oto szeroko nieprzerwanym strumieniem polskich
piedni, glgbokim, rozedrganym od wzruszenia ghhsem odda-
Jacym calg rzewnoéé, $mieszno$é czy buficzuczno$é kazde-
go ich slowa, z tym smutnym panem, ktory jest podobno
niebezpiceznym buntownikiem, a ktory zna kazdg nutke
~Mioteldk™, Bartelsa i kazdg biwakows pieén ukochanych
przez Or-Ota raszyfiskich i grochowskich ulanéw, Or-Ota
tak te plosenki wzruszyly, Ze czuje potrzebe jeéli nie WYyDi-
cia natychmiast bruderszaftu z Schillerem, to <o najmmniej
wielokrotnego wycatowania sie z nim z dubeltéwki, zarazem
Jednak sumienie nie pozwala mu na takie uczuciowe wyle-
wy wobec czlowieka, ktory, jak plotka glosi, ma na sumie-
niu nie przebaczalne z punktu widzenia patriotycznego kon-
demnatki, Pieéniarz Xigcia Jozefa i Starej Warszawy nie
jest czlowidkiem, ktéry by potrafii ukryé, co ma na sercu,
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albo plataé sie w dyplomatyczne kretactwa, wyczekuje
wiee chwili, kiedy Schiller wstaje od pianina, chwyta ‘g()
za obie rece i potrzasajgc mimi i patrzgc mu w oczy dzie-
cinnie zalzawionym wazrokiem, ktory azdaje sie blaga¢ o od-
powiedz pozwalajgca mu oddaé sie bez zadnych przeszkod
rozkoszy nowej przyjazni, pyta po prostu:

— Ale Polske kochacie, prawda?

Fragment wspomnienia Jana  Lechonia ,,Lulek™ (zob.
pPamiginik Teatralny", 1857, = 1, s, 149).

W okupacyjnej kawiarni

Przy wejsciu zyczliwie go pozdrawiajg podajgey teraz
palta w szatni jego byli uczniowie z Panstwowego Instytutu
Sztuki Teatralnej, a pelnigee funkcje kelnerek dawne uczen-
nice z przyjaznymi usmiechami wskazujg mu najwyg.od-
niejszy z wolnych stolikéw, Przysiadamy si¢ do jego st.nl;'ka..
leez trudno nawigzaé dluzszg rozmowe, wszyscy czekaja, az
skoficzy pi¢ kawe. Wiedy ciggna go do fortepianu. Wlolu
ludzi godzinami czeka w ,Sztuce”, aby poslucha¢ Schillera.

Schiller gra. Takze nuci slowa starych piosenek, ktore
teraz nabierajg nowego wyrazu, nie dajgc zapomnie¢ o rze-
czywistosei, Moze pod wrazeniem mojego przybycia do War-
szawy zaczyna dzi§ od ,Powrotu zolnierza™:

Z dalekiej wracal zolnierz wojny.
— Juz zmierzcha sig...

Szukal gospody gdzies spokojnej
— Bér w blalym $nie...

Znalazl ja na rozstaju drog.

Zolnierzu, skad prowadzi Bog?
— Wicher dmie..,

Beziroska piosenka o malarzu, kiéremu sig farba z pg-
dzla leje, staje sie piesnia buntu, gdy Schiller uderza ostat-
nie akordy:

Panie malarzu, ¢ co cig prosze,
Wymaluj-ze 'mi, co w sercu nosze:
Naszag Warszawe, w niej duzo slofica,
1 wielki jubel, jubel bez konca!

Sluchacze dopominajg sie o ,Oleandry”, Schiller zmienia
tekst i Spiewa w czasie przeszlym:

Pickny byt Wisly brzeg,

Gdzie snuly sie andry,

Ale najpiekniejsze, ale najpiekniejsze
Byly Oleandry...
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1 znéw ostatnia strofka uderza jak wezwanie:

Zloci sie Wisly brzeg,
Szumia Oleandry,
Stonce nad Krakowem,
Stonce nad Krakowem,
Hej wstawajcie andry!

Ze wspomnien Waclawa Zagdrskiego (,,Wolnosé w nie-
woli', 1971, s, 92),

W oSwiecimskim baraku

Byly to mniej wiecej dwa miesigee po jego przybyciu
do obozu, a wiec koniec maja 1941 roku, Przebywalem wow-
czas na bloku II-gim na sztubie zwanej inZzyniersks, ponie-
waz wiekszo&é jej ,Jlokatoréw” stanowila duza grupa inzy-
nierow z mo$cickich zakladéw chemicznych. Z inicjatywy
jednego z nich, Tunka Krzetuskiego (najbardziej artysty-
czna dusza spoSrod inzynierow), postanowiono zaprosié Schil-
lera i Jaracza na pogawedke. Z racji znajomosci odegralem
role posrednika. Przyszli obaj w niedziele po poludniu.
Byly to jedyne godziny wolne od pracy.

Rozmowa nle od razu zaczela sie kleié. Dopiero Jaracz
sam zaproponowal: Powiem wam co§ z Mickiewicza, Chwila
namyslu — i zaczal recytowaé strofy Epilogu ,Pana Ta-
deusza”, Wiasciwie nie byla to recytacja. Nie wstal nawet.
Siedzial na zydlu, zwalisty, mimo obozowego wymizerowa-
nia, po chlopsku jako§ wspierajac sie dlonmi o kolana,
Tekst mowil powoli, nieglosno.

Jak sluchala go gromada doroslych ludzi? Nie podejmuje
sig tego opowiedzie¢, cho¢ wspomnienie tej chwili dzi§ na-
wet Sciska za gardlo, Po co zreszty mowié o lzach, skoro
naprawde plynely?

Gdy przebrzmialy slowa o wianku ,drozszym niz laur
Kapitolu”, bylo bardzo cicho. Nikt si¢ z miejsca nie ru-
szyl, nikt sie nie odzywal. I wtedy cisze nagle przerwal
gleboki bas Schillera ktéry z uSmiechem zwrocil sie wprost
do mnie:

— Panic Boleslawie pan przeciez podobno — polonista...

— No tak. Polonista.

— Przeegzaminujemy poloniste. Pamieta pan to: ,pie$in
o Justynie, powies¢ o Wieslawie”? — Zakladam, ze , Wiesla-
wa” Pan czytal...

— No jakzeby inaczej.

— Ale co to jest ta ,piesn o Justynie” — Niepewnie sie
usmiechajge, przemilezalem to pytanie. Istotnie nie umia-
lem na to odpowiedzieé. '

— Widze juz, Ze pan nie wie. No to ja panu zaspiewam,
Glebokim, cieplym basem zaSpiewal te piesn o Justynie.
Rozjasnily sie uSmiechem wszystkie twarze. Takie to bylo
nieoczeékiwane i cudowne prawie. W oswiecimskiej sztubie
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rozbrzmiewatla piekna stara piosenka, Potem pan Leon $pie-
wal inne piosenki, ze swej przepascistej teki polskich §pie-
wow wydobyte.

Roleslaw Lewicki , Wspomnienia wic¢Znia ofwiecimskiego
nr 810" (,Pamietnik Teatralny"", 1855, z, 3—1),

Podezas powstania warszawskiego

Bufety zsuniete pod éciane: na érodku wediowskiego
sklepu — fortepian, a przy fortepianie Leon Schiller oto-
czony aktorami. Odbywa sig¢ préba grup estradowych , Te-
atru Zolnierza”.

Codziennie po zapadnieciu zmroku, kiedy przycichng wal-
ki, artysci idg do plerwszych linii, niosace Zolnierzom usmiech
piosenki, monologu, skeczu. Wystepy odbywajg sie w oca-
lalych mieszkaniach, w piwnicach, w na wp6l rozwalonych
szopach, garazach — gdzie popadnie, Niekiedy alarm bojowy
podrywa widownie — trzeba przerwaé koncert na kilka go-
dzin albo i zupelnie, Bractwo zolnierskie zawsze wita alkto-
row z ogromng radofcig. Kazdy wypad potwierdza potrze-
be i pozytek tej akeji.

1 szedl dworzanin drogs,
tupngl na owce nogg —

to dzien, dzien, to noc, noc,
to bieda, to hoc, hoooe —
tupngl na owce noga.

E-3

Ciezkie pociski z dzial kolejowych usiluja obnizy¢ do-
skonaly punkt obserwacyjny — budynek ~Prudentialu”, Po
kwadransie caly plac Napoleona — kociol kotlujgeej sie
szaroburej mgly, nic nie widaé, trafili, nie?

Uciekla . . . & 5 & & .. ‘6dnkiem,
zatknela drzwi drewienkiem,

o ey ¥ ol ROE; MO0,
to bieda

drzwi drewienkiem .

Nawet ,Janusz”, zniecierpliwiony, ze mu przeszkadzaja,
zgarngl papiery i zlazl do piwnicy.
Klade reke na ramieniu Schillera:

— Coraz mniej stychaé, panie Leonie,

Spojrzal troche nieprzytommie, ociera pot z czola,

— Hm, tak — palce na policzku. — No, c6z, Trafi¢ nas
moga w kazdym miejscu. A my juz kohczymy. Prosze — do
aktoréw — ostatnia strofa.
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Dobil sie do niej, dobit,
zaraz jej krzywde zrobil —
to dzien, dzien, to noe, noc,
to bieda, to hoe, hoooc...

Aleksander Maliszewski ,,Na przekoér nocy", Warszawa
1967, fragmenty ze str. 333—336,

Kurdesze w Nieborowie

Bylo jeszcze doé¢ czasu do zaczecia pracy, gdy Schiller
wszed! do bialej sali, na pierwszym pietrze, z wielkimi okna-
mi wpuszezonymi do ogrodu. I wtedy wlaénie zapytalem
20, czy zna melodie ,Kurdesza”. Juz po chwili wiedzialem,
Ze to wypadlo niezrecznie: Zapytaé autora ,Kramu z pio-
senkami”, czy zna melodig najslawniejszej piosenki biesia-
dnej wieku XVIII? Ale Schiller uémiechnal sie pogodnie
i usiadl do fortepianu. Podsunglem mu tekst, bo wlaénie
mialem w regku zdobyte z miemalym trudem i wielky sa-
tysfakcjg fotokopie pierwodruku ,Kurdesza nad kurdeszami”
z roku 1780, z Biblioteki Gdanskiej, Ale Schiller odsunal
reprodukcje, ktérych waloru bibliograficznego zdawal sie
nie doceniaé. Tekst | melodia Zyly swobodnie, bez obcigzen
erudycji w jego pamieci, Akompaniujge do starych slow
Bohomolea, ktére roztoczyly naraz zapach dawnodei tak
latwo uchwytnej w Nieborowie, Schiller podspiewywal we-
solo swoim glebokim basem:

Kaz przyniesé wina, méj Grzegorzu mily,

Bodaj sie troski nigdy nam nie $nily.

Niech i Anulka zasigdzie tu z mami,
Kurdesz, kurdesz nad kurdeszami.

Wspomnialem co$§ o Grzegorzu Eyszkiewiczu, Prezydencie
Starej Warszawy, owym Grzegorzu milym z pierwszej strofy
»Kurdesza”, To jego Zzona — Anulka. Schiller znal wybornie
sytuacje kulturalng ,Kurdesza” — przynajmniej w tym
skroceie, jaki przynosi artykul o ,Kurdeszu” Zygmunta Glo-
gera w ,Encyklopedii staropolskiej” (gdzie mégl znalezé
latwo takze tekst muzyczny piosenki). Wtedy wspomnialem,
ze przygotowuje wlasnie obszerniejsze studium monografi-
¢zne o starym toadcie. Schiller skingl swoja wielka glowq
z przyjemna, ozywong aprcbata. Jego palce jeszeze graly
wKurdesze”, a juz pamieé literacka pracowala, I Schiller za-
czgl mi dorzucaé poprzez szeroki, gladki blat fortepianu w
Nieborowie coraz to nowe szczegély historyczne, Swiadczgce
o popularnoéei ,Kurdesza” w kilku epokach i kilku érodo-
wiskach, Lowilem tez inofrmacie myS$lac z niepokojem, jak
niekompletna, mimo wszelkich zabiegéw i poszukiwan an-
tykwarycznych, jest nasza wiedza o przeszlodci.

— A to Pan zna? — huczal Schiller nad klawiaturg i cy-
towal zapomniany gruntownie wodewil Adolfa Walewskiego
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,Goéra Radziwill"” z roku 1899. — Tam $piewajg ,Kurdesza”!

— A to Pan pamieta? — wolal po chwili, przypominajgc
z repertuaru Zielonego Balonika w Krakowie cigte Hkurde-
sze” wymierzone przeciw Witoldowi Noskowskiemu,

O jednym tylko nie poinformowal mnie ani slowem:
o wiasnych inscenizacjach ,Kurdesza nad kurdeszami”, ktore
wprowadzal na scene parokrotnie w swoich wielkich rekon-
strukejach piosenki narodowej, od roku 1924 (jak to pdzniej
udato mi sie ustalié, z pamieci towarzyszy jego Zycia i pracy).

Schiller siedzial jeszeze przy fortepianie.

— A to Pan poznaje? — rzucal przez czarny blat i nucil:
»Ozdobo twarzy, wasy pokretne”,

— To dla was, kolego Krasicki — épiewal uroczysta kan-
tate ,Swieta miloéci kochanej ojezyzny”.

— To takze historia literatury! — mowit przekornie i za-
ezynal wesolo: ,,Cheialo sie Zosi jagodek",

Biala sala w Nieborowie szumiala tak godzine od wszy-
stkich gloséw wieku XVIII, sarmackich i o$wieconych. Leon
Schiller wywolywatl je jak gu$larz, uderzajac palcem w kla-
wiature.

Tadeusz Mikulski ,,Kurdesze Leona Schillera” (,Pamigt-
nik Teatralny', 18535, 2. 3—4).

W ostatnich miesigeach zycia

W roku 1953—54 utworzony zostal w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej nowy wydzial aktorski, poSwigcony
sztuce estradowej. Obarczony sprawami organizacji tego wy-
dzialu, uprosilem Leona Schillera, azeby mimo wielorakich
zajeé zecheial po§wiecié troche czasu historii piosenki. Kt6z
bowiem obok Niego mial prawo zabieraé na ten temat glos?
Niestety, zaledwie kilka wykladéw (a raczej rozkosznych
gawed i audycji!) moglo sie odbyé zanim powaina choroba
nie oddalila go od nas na zawsze..,

W tym samym czasie probowalem w delikatny sposob
napomknaé o tym, czy by nie zechcial pomyéleé¢ o choéby
najskromniejszym wieczorze dawnej piosenki.. — W czyim
wykonaniu? — zapytal. — No, jezeli wieczér dawnej pio-
senki to chyba tylko.. Dyrektora., — No, mie.. raczej nie
zartujmy — usmiechngl sie Schiller. Wtedy zaczglem argu-
mentowaé, Ze zrobimy to w jakiej§ niewielkiej, kameralnej
salce, ze tylko dla ,swoich” i Ze.. zbliza sie data history-
czna nieomal — 50 rocznica powstania Zielonego Balonika!
Ale ,Dyrektor” (tak nazywaliémy Go) — nie dal sig¢ namo-
wié. Czul sie juz wtedy bardzo Zle,

Kazimierz Rudzki ,,Bardon 2ZoMlierski Leona Schillera™
(,Pamietnik Teatralny®, 1955, z, 3—4),

Arkadia Leona Schillera
W teatrze monumentalnym rzadzila poetycka misteryj-

noéé, hieratyczne gesty i patos, ktére to slowo w najbardziej
podstawowym sensie oznacza cierpienie; tu panowatly Smiech,
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wesele, rozbawienie i rozradowanie Zyciem. Schillerowska
Arkadia. Utopia muzycznej szcze$§liwo$ci, sielankowa kraina,
w ktorej ludzie moga by¢ &mieszni, ale przewaznie sg po-
czeiwi i dobrzy, w ktorej zlych spotyka kara a niezbyt rze-
czywiste konflikty konczg sie w glissandach melodii,

Paszportem do Arkadii byla teatralno$é, W zadnej ze
swoich inscenizacji mie uprawial Schiller teatru tak auto-
nomiczego, jak wilasnie tutaj. Jego wielkie widowiska dra-
matyczne sluzyly poezji, filozofii, polityce — w jakim$§ sen-
sie staraly sig przemienié teatr w rzeczywisto$é, wplynaé
na rzeczywisto§¢ poprzez teatr. Tu przeciwnie — wszystko
stawalo sie teatrem, na wszystkim wycisniete byé musialo
teatralne pietno. Szlachcic pojawiajacy sie na scenie pozo-
stawial za kulisami wszystko, co mogloby byé aluzjg do dra-
matu narodowego, historii, walki klas; szed! krokiem polo-
nezowym w swoim barwnym stroju, §piewal kurdesze, ku-
rzylo mu sie z czupryny, porywal panny w wir tanca; ele-
ganci z dworu krola Stasia zalecali sie do pasterek roko-
kowych, przedmiejskie lyki i andrusy spijali piwo i jefdzili
na karuzeli, artystyczni mlodzieficy w pelerynach S&piewali
na poddaszu sentymentalne piosenki, Nawet cierpienia
i bunty, lagodne, z dobrotliwg ironig wystylizowane, nie mag-
cily nastroju sielanki, lecz jej sluzyly.

Edward Csaté ,StaroSwiecezyzna i kabaret artysiyczny®,
nTeatr”, 1968, nr 12,

wSila guslarna plosenki”

Mys$limy, Zze pozyleczng rzecz czynimy budzae w sercach
radiosluchaczy uczucia kazdemu synowi ziemi przyrodzone,
do ktéryeh tylko przez wstyd falszywy nie cheemy sie prazy-
znaé. Uczucia te jakby zaklecie guslarza lgczq nas z dzia-
dami naszymi. Przedluzajg Zycie nasze o calg wieczno$é i do-
le sierocq znoéniejszg czynig. Weselej zyé przeciez temu, kto
wie, iz wszystko co ukochal, co ksztalt jego duszy wypraco-
walo, pozornie tylko oden odeszlo, i Ze kaidej chwili daw-
noéé, ktérej dziedzictwa zapieraé sie nie warto, moze stangé
przed nami jak Zywa — ku przestrodze lub ku pociesze.
Stare druki, sztychy, rekopisy, dagerotypy, piosenki, jak
kuranty pokutujace w zegarach, majg te sile guslarna.

Z wystapienia Schillera przed mikrofonem Polskiege
Radia 10 grudnia 1937 r. — wstep do audyeji ,,Kurant
staroSwiecki™ (w: ,Teatr ogromny", Warszawa 1961, s,
427),

Schiller bardzo czesto wspélpracowal z Polskim Radio.
Byl autorem wielu sluchowisk podwieconych dawnej pol-
skiej plosence. M, in, ,,DyliZans rozépiewany™ (11 XII 1934),
oPieini poddasza — Kurant starofwiecki (10 X111837),
wMiotetki warszawskie™ (10 VII 1938), Radiofonizownl ecale
cykle piesni ludowych i obrzedowych, np. ,Wiosna pol-
ska" (3 V1978), ,Suita wigilijna* (24 XI111928), ,Rok pol-
ski™ ((111838),

24




Stanistawa Mrozinska

SCHILLEROWSKA INSCENIZACIA
LJKRAMU Z PIOSENKAMI"

Od wezesnej mlodosci Leon Schiller byt ped uroklem
starych pieéni i §piewek, polskich i francuskich, Stare pie-
$niarstwo w poetyckiej wyobrazni Schillera przybralo forme
,obrazkow Spiewajacych”, ktére domagaja si¢ scenicznego
Zycia.

Zgromadzil ich ponad dwiescie 2 mysla o antologii pie-
éniarstwa polskiego. Zestawial owe piosenki w grupy tema-
tyczne, ukladal w porzadku historycznym i etnicznym, 1a-
czyl w poszczegolne zespoly wedlug rodzaju i charakteru.
Byly wsrod nich ‘berzeretki z epoki Stanislawowskiej, sta-
ropolskie piesni przy kielichu, zabawne scenki 1 Splewki
starej Warszawy oraz obrazki z Zycia zapadlej prowincji;
byly rubaszne, pelne wigoru Spiewki i piesni przedmiescia.
Byly i malo znane piosenki zolnierskie, Nie zbraklo oczy-
wigcie i tak bliskich sercu Schillera sentymentalnych i swa-
wolnych ,chansons” cyganerii krakowskiej. Powolywal je
do #ycia na scenie dbajac o ich atrakcyjnosé plastyczng na
rowni z taneczno-wokalng, zapraszajge do wspélpracy naj-
wybitniejszych scenografow.

Tytulami poszezegolnych widowisk sygnalizowal charak-
ter kazdego z nich: ,Dawne czasy w piosence, poezji 1 zwy-
czajach polskich™; ,Pochwala wesologei”; , Bandurka”, obraz-
ki $piewajgce z teki Leona Schillera; ,Kulig".

Proby realizacji scenicznej piosenck polskich podejmo-
wal Schiller parokrotnie przed wojng, wicle piosenck nada-
walo radio warszawskie. Po kilkunastoletniej przerwie przy-
gotowal ,Kram z piosenkami”, widowisko $piewno-laneczne
na motywach dawnych pie$ni polskich osnute. Zespol wy-
konawcow grupa przypadkowo zebranych, nielicznych akto-
row zawodowych, uzupelniona amatorami — w teatrze obja-
zdowym im. Wojciecha Boguslawskiego w Lingen w 1945
roku, Premiera odbyla sie 1 grudnia — grano do 14 tegoz
miesigca. Zachowany program utrwalil tytuly piosenek i na-
zwiskka wykonawcow,

W Polsce Ludowej po raz pierwszy ,Kram z piosenkami”
ujrzala widownia lodzka. Schiller wskrzesil to widowisko,
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a raczej na nowo opracowal, ze sluchaczami Panstwowej
Wyiszej Szkoly Teatralnej w 1949 roku. Zesp6l wykonaw-
cow stanowili dyplomanci wydzialu aktorskiego (oraz part-
nerujacy im koledzy z mlodszego rocznika — ponad dwa-
dziescia 0s6b — m. in. Henryk Abbe, Bohdan Baer, Krysty-
na Borowicz, Henryk Bak, Anna Chmielewska, Irena Dej-
mek, Stanislaw Jasiukiewicz, Antoni Jurasz, Zofia Komo-
rowska, Gustaw Lutkiewicz, Marian L.acz, Bohdaha Maj-a,
Roman Michalak, Tadeusz Minc, Bohdan Niewinowski, Woj-
ciech Pilarski, Tadeusz Plucinski, Cyryl Przybyl, Wiodzi-
mierz Skoczylas, Jadwiga Swirtun, Janina Ukleja, Edward
Wichura i in.). Byla to przez los uprzywilejowana grupa
sluchaczy szkoly teatralnej, ktérzy rozpoczeli i ukoriczyli
trzyletnie studium w tej samej uczelni, pod tym samym
kierownictwem, Koledzy ich, ktérzy zaczynali wezesniej lub
pozniej, zaczynali badz kofiezyli, w innych warunkach.
wKram z piosenkami” byl dobrym sprawdzianem muzykal-
nosci mlodych aktoréw, ich sprawnoSci ruchowej, wokalnej,
aktorskiej, inteligenciji, wrazliwoscei, poczucia humoru i ar-
tystycznego taktu,

Premieora odbyla sie 1 lipca 1949 w Teatrze Wojska Pol-
skiego. Ostatni spektalkl 24 tegoz miesigea, (...)

Poziom przygotowania zawodowego czlonkéw  zespolu,
absolwentéw " kierowanej przez Schillera szkoly teatralnej,
byl wyréwnany. Atutem kazdego z nich — wdziek auten-
tyczny milodosei i $wiezoéé doznan artystycznych tak glebo-
kich, 2e i po dwudziestu latach udzial w Schillerowskim
»~Kramie" uwazajy za niezwykla i piekna przygode w swo-
jej drodze przez teatr. Tryb prac przygotowawczych roznil
si¢ od powszechnie w teatrach stosowanych; préby odby-
waly sie o roznych porach i w Toznych miejscach, ze wzgle-
du na szkolne jeszeze obowigzki czlonkéw zespolu § na ich
rownoczesne zaangazowanie w dwu innych przedstawieniach
dyplomowych (nie méwige o statystowaniu w spektaklach
teatrow objetych dyrekeja Schillera). Warunki te stworzyly
stan wyjatkowego napigcia emocjonalnego i wymagaly du-
Zego wkladu sit i efiarnosci.

W raportach z préb § z przedstawien odnotowano pierw-
524 probe w dniu 18 stycznia 1949, w godzinach 10—12. 15
wieczorem, w Teatrze Wojska Polskiego. Pamiet czlonkdéw
zespolu 1 asystentow Schillera, sluchaczy wydzialu rezyser-
skiego (I. Czaykowska, J. Ukleja) odnotowala inne miejsce
i inng pore. Oto w skrocie relacja wielu oséb, ktore poZnym
wieczorem zeszly sie w szkole teatralnej, usytuowanej w pa-
lacu przy ulicy Gdanskiej w FLodzi, Skupili si¢ w duzej, lu-
strzanej sali z estrada, na ktorej stal fortepian. Schiller za-
siadl przed klawiatura, Mlodziez dokola niego — na krze-
slach, stolkach, na podlodze, Wedlug jednych — bylo to
zakoficzenie wieczoru wigilijnego, ktéry Schiller spedzil
w lokalu szkoly wraz z tymi, dla ktérych szkola byla miej-
scem nie tylko mauki { pracy, lecz taksze Zycia osobistego
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i niemal rodzinnego. Zaczal od koled, przesze_dl c’fo pr:sm
biesiadnych, zolnierskich, lirycznych. Sw?rm miekkim, |l:1ep~
lym basem snul ogniwa niekoﬂczacegc.l sie lafcucha piose-
nek, tu i 6wdzie wzruszony, tu i 6wdzie ubawiony, poddany
ieniom. sy ,
WS%O:gn;f;lie — jak chea inni — odbylo sie to v.-' Jak'l.{f d‘f.lC:
powszedni a raczej wieczorem, gdy po wszystklcl} za]emacl"
szkolnych i teatralnych uczestnicsf ,,Kr:'unu Z p:oscn-'k?mf
skupili sie w owej sali szkolnej. _K-az'da jednak e acje
o Schillerze, ktéry jakiej§ pamietnej nocy po raz p'.fzrw?zy
przegral i przespiewal piosenki ..Kra.my", urzeczony‘ i urzf.-l«)
kajacy, zamyka konkluzja: to bilo p:ek:;e — taki sposoO
ia sztuki przyszlym jej wykonawcom.
czy;?"g;aysw Tea}:-rzg W’;jska Polskiego, w S?kole Teatralnej
podezas przerw miedzy wykladami, a takie podczas wy-
kladaw, poszezegolne dialogi i scenki, prz.erabi‘ane w pr:y-
watnych mieszkaniach — trwaly p6l roku. Nheregulalr;m;e.-
z przerwami, Ostatni raport z pr(zpy ma numer 68, y.a
to generalna proba calofei widowiska w pelnej 'oprawle
plastycznej i muzyeznej, rozpoczeta 30 czerwcea wlec;zorc;n
o godzinie dziewigtej, ukoniczyla o czwartej rano dnia na-
stepnego. .
Ql;-"odczas owych préb przygotowano ponad czterdme;&ci
,obrazkéw $piewajacych”, zgrupowanych w ofmiu odslo-
nach:

1. Skotopaski nadwislanskie:
Zoka w ogrodku, Tyciuteriki, Bandurka, Pod borem

na 'murawece,

I1. Kulig: : k&) Yo
Krakowiak kuligowy, Oracja kuhgnwa.. A kiedyémy
tu przybyli..., Stawaj waszmo§é za koleja!, Gmpo.darz
nie studnia..., Kurdesz, Piosenka myS$liwska o zajacz-
ku, Po szklaneczce do piosneczki, OSwiadczyny stfa-
ropolskie, Bialy mazur, Podlug dawnego zwyczaju,
Waleta.

III. Klopot z Zolnierzami:

Dames de Varsovie, Oj kot, Czy to kara P'fmal Bnga‘r,
Malgorzatka, Co sie stalo we dworze, Jedzie Zolnierz,
Mazur,

IV. Stara Warszawa:

Na wodach w ogrodzie Saskim, Romans z przeszko-
dami, Ballada Staromiejska, Jadwiga, A w Warsza-
wie na ulicy...

V. Parafiafiszezyzna: ! y
Dwie ciotunie, Klotnia Mociumdzieja 2 Mociq.dmka,
Emulacje pisarza prewentowego z panng Marianng,
0Oda do dzieweczek, Obrona walca.

VI. Poddasze:

Hejnal, Kolysanka, Peleryna, Walczak katarynkowy,
Eviva l'arte!, Kankan,
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VII. Przedmiescie:
Bielany, Bielany!, Dwie poleczki, Karuzel, Malarz
maluje... Oleandry.

VIII. Dzieni dzisiejszy:
Krakowiaczek robociarski.

Przygotowano ponadto ,Rozmowy przed kurtyna”, ktére
napisal Schiller, przydajac owym staroswieckim §piewom,
zebranym z najrézniejszych Zrédel, nie tylko , Krakowiaczka
robociarskiego”, piora wspolczesnego poety (Leona Paster-
naka), lecz takZze komentarz w stylu intermedi6éw. Wprowa-
dzil wiec postacie: Handlarza piosenek, Panne i Dziewczy-
ng, Ich rozmowy przed kurtyng, podczas ki6rych Handlarz
prezentowal Pannie i Dziewczynie sw6j taneczno-§piewny
towar, zawieraly komentarz do $§wiezo ukazanej scenki
i przygotowywaly do wlaSciwego przyjecia mnastepnej.

Panna poszukiwala najmodniejszych przed wojna ,szla-
gierow”, Dziewczyna zas — piosenek odpowiednich dla ze-
spolow Swietlicowych. Ta druga jest wdzieczna odbiorczy-
nig zasobéw kramu; Panna za$ rozezarowana, usuwa sie na
bok, by po obejrzeniu calego widowiska zmienié gruntownie
swoj stosunek do tego typu twoérczo$ei, a nawet i do no-
wych warunkoéw zZycia, ktére takg tworezo§é aprobuja i upo-
wszechniaja, Aprobata i rozpowszechnienie piosenek , Kramu
z piosenkami bylo przeciez goracym (lecz wowezas, niestety,
nie spelnionym) Zyczeniem jego autora. Uprzedzajac ewen-
tualne zarzuty, Ze jego ,Kram z piosenkami” mie bedzie
dostatecznie zrozumialy dla masowej widowni lat czterdzie-
stych, Schiller sprébowal w ten sposéb przyblizyé widowi-
sko publicznodei. Komentarz ten jednak okazat sie zbyt
rozbudowany i naiwny; rozpraszal uwage widzéw, zamiast
ja skupié, Skracany parokrotnie zostal wreszcie usuniety,
Zarzutom zreszty zapobiec nie moégl Poezja ,Kramu z pio-
senkami” wyrazona muzyka, taficem, §piewem i grg aktor-
ska, daleka od przepiséw owych lat na sztuke teatralna,
okazala sie jednak tak bliska widowni, Ze przelamala z cza-
sem wszelkie opory.d...)

Po roku Schiller inscenizowal ,Kram z piosenkami” w
Teatrze Polskim w Warszawie (na scenie Kameralnej),
z udzialem wybitnych aktor6w. Do premiery nie doszlo,
Dopatrzono sie nadmiaru staropolszezyzny i schlebiania gu-
stom mieszczafnskim w owym przedstawieniu, Dopiero je-
sienig 1954 — Schiller zmar! w marcu tegoz roku — aktorzy
Teatru Polskiego pokazali fragmenty tego spektaklu
w ZSRR w czasie gofcinnych wystepéw. Odgrywali posz-
czegblne scenki na ,koncertach” w zakladach pracy, na
uniwersytecie w Moskwie, w WTO — wszedzie goraco okla-
skiwani,

(fragmenty artyvkulu drukowanego w ,Pamietniku Tea-
tralnym" nr 4/1978, s, 433—580),
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