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WILLIAM SZEKSPIR

William Szekspir
SONET XLIII

Gdy oczy zamkne, widze ciebie wczeéniej,
Bo w dzien na wszystko patrze bez czulosci;
Gdy Spie, me oczy widza ciebie we énie
I w ciemnym blasku 33 blaskiem ciemnoéci,
Wiec jakze cien twéj, co rozjasnia cienie,
Méglbym swym cieniem w dzief jasny i bialy
Zajasénieé jeszcze jasniejszym promieniem,
Jesli w snach oczom daje blask swdj caly!
1 jakZe — mowie — wzrok mam zaspokoié
Widzeniem twojej postaci na jawie,
Jesli w noe gluchg twéj cien we &nie stoi
Tak piekny oczom, Zze az obcy prawie!
Dziefi to noc Slepa, ktéra cie zaémila,
Noc to dzield jasny, gdy sen ciebie zsyla.

HENRYK TOMASZEWSKI ,
{thum. Juliusz Zulawski)




Przemyslaw Mroc

pSen nocy letniej”

Kazdego musi erzy¢ zwig > tej komedii ze
Daje to praw o fa styki gni ej w Swiecie el-
: i sie pr
we Snie
e jest to sen w §
‘ﬂir'bnej od momentu
niecia prz .
nosei. \‘Ia ny raczej cy
wanych ieciami,
a na poczgtku i na koficu obszerne partie rozgr

rietle dnia i wieczoru na jawie.

Literatura Sredniowie operowala kor ncja snu na
sromng skale (np. z najwiekszych Chaucer), ale byl to ra-
ej sen u]g'\ w jednolits klamre. W sto cu do tej kon-

wencii S ir ujal rzecz bardzo odrebnie. Ta odrebnosé,
zwigzana achodzeniem na siebie dwo6ch zywiolow, z jednej
strony sennego marzenia wzglednie dzialania czaru, z dru-
gi s pozwolila mu na wazng sugestie, Ze w ramach
idow i urojei mozna podaé ele tkich prawd
Co wiecej, pewne zatarcie w n utworze granic
zluda a rzeczywistoécig przydaje samej rzeczy
pektywy i spokrewnia te -.zturfe ze \11"’11”1. dz
derona ,La Vida es
Czytelnil ; i ieku, wiedzgcy co§ niecos§ o
reczul
e z.’lmh," sowani 01 ia ugu-
} »m snu pokazat, 1 io
taja lud jaz w stanie uSpienia, na pozir bez ladu
i skladu, w kaidym razie spole ie waznego; ifcie po
pr'z.r-hur iu dwiadomosé reafirmuje swoje normy [...]
ie elementem budow otyw teatru (i zludy
Motyw ten wchodzilt gleboko w tkanine tworz
nia Szekspirowskiego w réinych dziedzinach, ale ,Sen nocy
letniej” nalezy do sztuk szezegdlnie pod tym gledem boga-
tych. W sensie §cisly mamy ten motyw w przedstawieniu
rzemieflnikow i prowadzacej do niego prébie (teatr w te-
atrze, pom wystepujacy nadto w ,Straconych zachodach
milosnych”, ,Poskromieniu zlosnicy”, czeSciowo w ,Hen-
ryku IV", ,Hamlecie” i Burzy"”). W sensie szerszym mamy
~wystep publiczny” ucinionych kochankéw przed ksi .
I i :'nimnwr:lwe ich ,przedstawienie” na oczach Obe—
i }a‘u\"‘f‘] fu'mu[" ogr
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ng lub wigcej rol — jak na scenie, Byla ona wypisana na
teatrze ,,Globe” w slowach ,Totus mundus agit histrionem”,
caly swiat jest aktorem, kazdy jest na scenie,

W zwigzku z tg sprawa najlepiej chyba ujgé temat ,Snu
nocy letniej”. Tematem tym, w glebszym spojrzeniu, wydaje
sie byé ta wlasnie sprawa: ludzie podejmujg sie w zZyciu
pewnych rél i odgrywajqe je zapalajg sie, ponosi ich wy-
obraznia, wpadajg ze sobg w konflikt lub zachwycajg sie so-
bg wzajem. Ujete tak ogdélng formula brzmi to jak banal,
ale Swietna komedia to wlasnie pokazanie tego w akcii,
pokazanie w sposdb uderzajacy | zabawny, a zwlaszeza po-
kazanie w odpowiedniej perspektywie. Takiej perspektywy
dostarcza zestawienie: zapalajacy sie Smiertelni i pobudza-
jacy ich do dzialania wzglednie obserwujgcy niedmiertelni
przedstawiciele poteg losu; tu sg to mieszkancy ,fairy land”,
elfy. Mamy pobudzajgce do émiechu odbicie, nie tyle kon-
kretnych naduzyé czy wad elzbietanskiego spoleczenistwa, ile
ogblnoludzkiej wladnie absurdalno$ci 1 niekonsekwencji.
Wprowadzenie obserwatora innego wymiaru, jak Puk, to za-
bieg uprzedzajacy troche technike Swifta z ,Podrézy Gulli-
wera”, ktére réwniez ironizujg na temat ludzkich poczynan
w $§wiecie, préb urzadzenia sie w nim, bardziej niz szczego-
lowych wypaczen angielskich instytucji.

Jednakowoz sprawa podobna do widowiska, jakie z sie-
bie czynig atefiscy kochankowie na oczach elféw, sigga, jak
wiadomo, w glab §wiata samych elféw. Totez temat — wy-
rastajacy z ukladu szbuki, tkwigey w nim — obejmuje krzy-
towanie sie ludzkich zapedéw w réZnych punktach i na réz-
nych plaszezyznach rzeczywistodel, z tym, Ze punkt widzenia
wladey i plaszezyzna rzgdzenia nakladajgq lad na to zamie-
szanie i anarchie. O tym pouczala doktryna epoki. Swiat bo-
wiem odbity w komedii to spolecznos$¢ poddana hierarchii
i jej rézne szczeble przezywajg na swoj spos6b sprawy
ludzkiej egzystencji. Teatr, ktorym jest ,Sen nocy letniej”,
odbija te réznorakosé, z zachowaniem w niej podstawowe]j
jednodci, pojmowanej wrecz jako wieZ organiczna,

Ale tak ogdlny temat zyciowych ,zapedéw i powiklan”
realizuje sie w ‘tej konkretnej komedii poprzez jedng kon-
kretng sprawe, w jednej postaci: jest nig milo&é, Totez latwo
pomysleé taka interpretacje tematu komedii, kidra skupia-
laby sie tylko na milosci, ogladanej tu naturalnie w krzy-
wym zwierdciadle. Niemniej wydaje sig, ze pelniejsze ujecie,
tu proponowane, to ukazanie zmiennej i powiklanej ludzkiej

gry w zyciu na przykladzie milosci.

czytelnik

a) Zmiennod§é namietnosci. Kaz
dostrzega od razu, Ze sztuka ukazuje dobitnie i karykatu-
ralnie zmiennoéé ludzk

*h porywow milosnych.

bh) Zadlubiny. Z powrotem $wiatla dnia i z usta-
niem dzialania czaru ustalone uczucia kochankéw daja

podstawe do stanowczej decyzji za$lubin. Dolgczenie ich
obrzedu do tego, ktéry polaczy ksiaZeca pare, akcentuje sta-
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2 ‘ analizujac tylko
lub przede wszystkir : rozpetanie $lepych i
réznokierunkoy i. Proba dania i 5
tywnego obrazu
jednej, jak drug
namietnosé 1
oraz, rowniez bez watpienia, po
pie przedstawil na tej
nych po

nie

jakiego
tematyc

spinajgcej klamry:
elnienie u$
ny ateriskich kochankd

alym
nym rodzajem szalefistwa tej nocy jest
nii w Spodku. Za§ na koncu komedii po
postaci temat

T
Anglii to w
nych

k

iecia we
i ieckiej odmians
kladem, choéby u B Jid| a seyda, n
chanka Troilusa). Podc atyry ukazani
na « ietnosé f OZUMmi h
chwile pcha i ); ch zwad,
man de la Rose".
ch utworow juz to wykladaj te ma-
glednie

Wyraine wydaje ¢
ych pojeé czy | onan tyeczacych milo$ci, obiego-
kotach ludzi c he oczytanych (i boga
iny). Gdyby te jeci




Henryk Tomaszew Maciej Staszewski — Oberon

a) milos¢ czesto zaczyna sie blyskawicznie, b) i szybko
osigga skrajne natezenie, ¢) domaga si¢ wyraZenia w jak
najostrzejszych, najbardziej intensywnych slowach, d) pro-
wadzi do deklaracji skrajnej uleglosci i holdu wobec uko-
chanej osoby oraz e) do rozprawienia sig z rywalem do jej
wzgledow, f) gleboko zakochany nie liczy sie z niczym, takze
z zyciem, g) mimo swego natezenia milosé potrafi nagle
przepasé, h) i wtedy miniony przedmiot adoracji budzi
wstrgt, i) milosé ,dziala przez oko”, ktére postrzega zewne-
trzny urok ukochanej osoby, ale j) to oko nie dziata jako
obiektywny przekaznik piekna, bo decyduje upodobanie,
ktére potrafi najbrzydsza osobg przystroié w niezwykly
urok, k) kobieta nie odpowiadajaca uczuciem za uczucie
jawi sie jako ,okrutna”, wreez jako ,zabdéjczyni”, 1) jednak-
ze historia dostarcza wielu przykiladow, gdzie mezczyzna
okazal sie szczegélnie okrutny przez wzgarde wobec wza-
jemnosei mu okazanej, m) jako tfrwaly zwigzek mezcezyzny
i kobiety, widziany w kontrascie do uczuciowych wstrza-
sow i zygzakow, jawi sie maizenstwo, ktére ma wieéé do
mnozenia zycia. [...]

Warto wrécié na krétko, od innej strony, do zagadnienia
sztuki, jako osobnego aspekiu ,Snu nocy letniej”, juz pod-
niesionego jako element jej budowy, Problem niewatpliwie
fascynowat Szekspira. W aspekcie teatralnym i w formie
wywodu poéwieca mu stosunkowo sporo miejsca w »HAam-
lecie”, Mniej bezposrednio wchodzg tu w gre rézne pokrew-
ne sytuacje w szeregu innych dziel (np. »Opowiedé zimowa”,
»Burza”). Gdyby ujaé rzecz w formie szerszego pytania,
brzmialoby ono: jakie miejsce i znaczenie mozna przyznaé
W Zyciu sztuce jako wywolaniu pewnej wizji przekraczaja-
cej, rzecz jasna, rzeczywistosé doswiadezalng? Z jednej stro-
ny ogrmona czg$é komedii zdaje sie Swiadezyé, ze jest to
miejsce mader poczesne: w oprawie snu, dramaturg moze
przez swg sztuke pokazaé waine sprawy w czlowieku: roz-
budowana fantazia moze zasugerowaé, jak poteinie sama
potrafi ludzmi owladngé; zwlaszeza warto patrzeé, zdaje sie
podsuwaé Szekspir, jakg wage przypisujgq ziudzenin teatral-
nemu ludzie prodci, lekajacy sie jego konsekwencji dla wi-
downi i dla wykonawcéw (dyskusja na prébie rzemieslni-
kow atefiskich). W przypomnianym ,,Hamlecie” bohater po-
dziwia, jak fikcyjna sytuacja potrafila wycisngé lzy wzru-
szenia u odgrywajacego ja aktora (podczas gdy on, wobec
prawdziwej sytuacji, nie zdob{wa sie na konieczne dziala-
nie; po czym postanawia uzy¢ “pedobnej fikeji, by spraw-
dzi¢ fakty co do winy stryja i méc dla dzialania zdobyé pod-
stawg). Gdzie indziej w swojej twaérezodei Szekspir ukazuje
wazkie i dalekosiezne dzialanie wywolanego nasladowczego
ztudzenia (,,Kupiec wenecki™).

Z drugiej strony znajdujemy pod piorem Szekspira uste-
Py deprecjonujgce aktorstwo (,Makbet”) lub mocno podkre-
slajgce znikomoéé zludzenia wywolanego przez sztuke (,Sen
nocy letniej”), Zasadniczym zajeciem stanowiska na ten
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temat wydaje sie wywod Tezeusza przypisujacy bardzo zna- |
czng role zasadniczej wiladzy duchowej artysty, wyobrazni, J
jednakowoz w przeciwstawieniu do wiadzy rozumu. Nadto
reszta wypowiedzi odmawia dzielom wyobrazni wagi w ze-
stawieniu z rzeczywistoscia — mniezgodnoSei z nowoczes-
nym kultem sztuki i jej osiggnieé. Ten zasadniczy wywod
ksiecia dopelnia wymowy calego zestawienia scen nocnych,
zwiddw 1 szalenstw z przezyciem jawy i dziennym S§wiatlem.

A przeciez pozostaje pytanie, jaka jest ta ostateczna
wymowa. Bardzo trudno — byé mote, Ze Szekspir cheial, by
to bylo trudno — dowiesé z tekstu juz to miarodajnosci
stanowiska Tezeusza, juz to c¢zego$ przeciwnego. Zajmuje
on, jak stwierdziliSmy, w gronie postaci ,Snu” bez wat-
pienia pozycje wiladey, jest kims$ kluczowym w ramie obej-
mujgcej wydarzenia. Z drugiej strony, gdy ta rama sie zam-
knie, wyeliminowany §wiat czaréw powraca na scene w epi-
logu aktu V., Poniewaz poza kazdym kolem dostrzegamy
jakby szersze kolo, Zadne nie jest ostateczne, twierdzi
Young, Tolez wedlug pewnych krytykéw Szekspir zostawia
jakby otwartg sprawe sporu miedzy rozumem a wyobraznia
{a wiec zarazem takie w tym kontekécie miedzy jawg a
snem, zyciem a teatrem, naturg wraz z naukg a sztuka).

Gdyby szukaé syntezy, najprosciej byloby tu wprowa-
dzi¢ pewng latwg dystynkecje. Mozemy to uczynié w komen-
tarzu, pamigtajgc, ze komentarze sa czyms$ dodanym przez
badaczy: w dzielach poetéw znajdujemy na ogél poezje, nie
porzgdkujacy wywéd. Dystynkcja opieralaby sie na pod-
kreSleniu, ze prawie kazda rzecz staje sie pozyteczna lub
szkodliwa zaleinie od tego, jak bedzie uzyta. WyobraZnia
rowniez, tak dla ludzi Renesansu, jak dzisiejszych mogla
by¢ albo Zrédlem klesk, gdy puszezal jej wodze czlowiek
nie baczgcy na prawo moralne, prawa intelektu, prawa rze-
czywistosci, gdy czynil to dla zlych celow, folgujac sobie itd...
albo blogoslawienstwem, gdy u$wiadamiala np. przeoczone,
odleglejsze od doswiadczenia sprawy czy prawdy Zyciowe
czy tez pobudzala do wielkiej twoérczosei.

[fragment ,Wstepu” do wydania ,,Snu nocy let-

le
niej” w Bibliotece Narodowej, Wrocltaw 1870]

Préba:

Janina Jankowska — Tytania,




Jan Blonski

Sny bywajag wspomnieniem lub proroctwem: nostalgi
ne czy wrozebne — ladowi dnia przeciwstawiaja kap
( niertelnych — Zadania b

przygbdd letniej nocy z niedowierzaniem i niechecig? — od-
dane zostaly w zarzad kaplanom i poetom: to przeci

gna widzow przedstawienia, przypominajae, Ze ze wsz
kich postaci on wlasnie stoi
odpowiedzialni za nasze sny, ale na
nas: odpowiadajg na pytania, ktér a pragnienie, pt
Swiadomoéé, pozadanie. Dlatego t *hoé lekcewazone za
plochodé i nieodpowiedzialno§é, nocne marzenia bywaly od
najdawniej uwazane za dziedzine prawdy... innej pr
d y, prawdy, do ktérej lepiej sie nie przyznawaé (albo pr
znawaé o Zn prawdy rowniez wstydliwej co upajaja-
cej. Sny sa aspoleczne, niestety czy raczej na szczgscie.

W koticu tylez sie snu boimy, ile sie w nim lubujemy.
Latwo kwitowaé go uSmiechem pobiazania albo machnie-
ciem reka. Pozostawiamy go dzieciom i poetom, tym duizym
dzieciom. Psychologowie twierdzg jednak, ze dziecifistwo
ksztaltuje dojrzalo ci za$ lubig udowadniaé, Ze marze
nie nocy rzadz 1 dnia. Szekspir, kt
natretny, pozw

wke, orazni, Jednak najpogodniejsza z ko
lkiego Anglika ma swoje groine i niejasne y
¢ pragnienia, za§ w czynach postaci
Dostowny tytul brzmi: ,A MIDSUMMER NIGHT'S
DREAM”, ,SEN NOCY Z POLOWY LATA". Polowa lata
to raczej polowa roku, dzien slonecznego przesilenia. W wi-
gilie Swietego Jana odwieczng a zelkie

zial prz
h duchow j

Najbard

i pajeczynek, dza czarodziejskg noc w
objeciach osla, najglupszego i najsproéniejszego ze zwierzat.
Osobliwe chassécro
oznacza tylko, ze miloéé j
padek, aby odmieni¢ pre
orgii i najwzniodlejsze wyznania — kto wie? — kryjg w
bie pokuse saturnalii. 8§ wiec dni magiczne, kiedy ws
wolno. Jak we $nie, Takze naturze, ktérej emana
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spirowskie béstwa, nie zbywa na przewrotnosci. Puk jest
bardziej zlo§liwy niz sie przyznaje: rezyserujac wydarzenia,
wtraca chetnie swoje trzy grosze, z ktérych co najmniej je-
den falszywy. Zna wszakde miare, jak artysta i dyskrecje,
jak medrzec i sluga. Sen jest wige Swiatem na opak. Motyw
gleboko barokowy, po ktérym znaé, Ze Szekspir ogarnia
wszystkie epoki (przewiduje natrectwa baroku, podobnie jak
ze &redniowiecza wzial pojecie grzechu i winy). Nasze prag-
nienia sa pozorem, czyny zludzeniem. Wszyscy chodzimy w
kostiumach, Porwani zmiennoécig, nie umiemy znaleZé opar-
cia w $wiecie, ani tym bardziej w sobie. Gramy komedig
albo tez sen — &wiat? — gra komedie.. postugujac sig, ni-
czym pionkami, naszymi osobami, GdzieZ stalo§é uczué, gdzie
tozsamosé charakteru? dosé tchnienia wiatru, uderzenia
krwi, kropli czarodziejskiego plynu na powiekach, abySmy
zbudzili sie kim$ innym. Kiedy sluchamy zakleé kochankow,
mogloby sie zdawaé, ze beda z nich bohaterowie tragiczni:
jeszeze chwila, a zgodzg sig za wlasne uczucia umrzeé, Ale
nie mijajg trzy dni, a wszyscy zdgzg sie i rozejs¢ 1 pogo-
dzié.

Zmiennosé zagarnia samg sziuke, wywraca na opak
przedstawienie, Historia o Pyramie i Tyzbe to jakby krzy-
we zwierciadlo teatru, w ktorym siedzimy. Dra sig dekora-
cje, z marionetek wylazg pakuly. Najwieksza z komedii jest
sama komedia. Je§li Puk nasmiewa sie z kochankéw, to
Szekspir z aktoréw. Sam z siebie — pisarza, aktora — stroi
blazna. Popisy rzemieélnikéw, nie sg jednak przypadkowym
interludium, dorzuconym dla rozweselenia widowni. Dodaja
jeszeze jeden wymiar snom, w Kiorym nie moze zabrakngé
niezgulstwa, pokracznofei, groteski. Czary wolajg o parodie,
nadnatura wzywa przyziemnosci, poezja grubianstwa., Za
magiczng nawg miloéci plynie Sredniowieczny ,statek glup-
cow’™: tanecznym korowodem szczeScia i wykwintu odpowia-
da pochdd niezdarstwa i bredni.. odwrotna strona karnawa-
hi. Wszakie nie naleizy sadzié, ze ten zart jest przypadkowy.
To, co pokraczne, karnawalowe musialo nawigzywaé do do-
stojnego, powaznego, wielmoznego. Rzemieélnicy, niejedno
wiec wiedzg o arystokratach i to, co przedstawiajg, mozna
latwo powigzaé z romansami kochankéw. Podobne wydarze-

nia — czy urojenia? — wracajg w odmiennym nastroju, oto-
czone tym razem aurg parodii i burleski, W konficu mozna

powiedzieé, ze kazdy ma lu swojego osla, i krolowa, i dwér,

i poeta.

Préba:

Marlena Andrzejewska

Elf i Henryk Tomaszewski
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Wszystko to

jest jednak cudownie
zréwnowazone,

Tak jak sen nocy letniej
nie jest noca Walpurgii,

tak teatr szekspirowski

nie zaprzecza sobie absurdem
i parodia.

Sen jest prawda

i zludzeniem,

milo§¢ urokiem i popedem,
teatr powazng sztuka

i karnawalowa kping

— jednoczesnie.

Wszystko

znajduje swoje miejsce
uladzone poetycka paleczkgy
najwiekszego

2 czarodzi

[przedruk =z programu teatralnego

do premiery ,Snu nocy letniej”

w Starym Teatrze, (rez. Konrad Swi-

narski), Krakéw 22 lipca 1970]




Ci, ktorzy poréwnali zycie nasze do snu,

blizej moze byli prawdy, niz sami mysleli.
Kiedy &nimy, dusza nasza zyje, dziala,
¢wiczy wszystkie swoje wladze ni mniej,

dy czuwa; ale czyni to

ni wiecej, ni e
wiecej jakoby i metiniej. Nie, aby

roznica byla taka, jak miedzy noca |
a zywa jasnoscig dnia, ale jak miedzy
nocg i zmrokiem; tam dusza spi,

tu drzemie., Czuwamy $pige i czuwajac
Ty SPIS TRESCI

$pimy. Skoro rozum nasz i dusza

—

przyjmuje fantazje i mysli rodzace [

1111 a i, SO
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zadaé sobie pytania, czy nasze 2. Przemyslaw Mroczkowski — Sen no
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rodzajem mary sennej, a nasze e v 18
czuwanie jakowyms$ rodzajem spania. 4. Montaigne — #**»
. 99

MONTAIGNE

99

23




Redakc]as
JANUSZ DEGLER

Opracowanie graficzne:
BOGDAN ZIMIDZINSKI

W programie wykorzystano rysunki
KAZIMIERZA wiSMiIAKA

Zdjecia = préb wykonane przex
GRAZYNE WYSZOMIRSKA




O«
I
=
; —
-

71 R

| LA AL/
NERAY




TEATR IM. CYPRIANA NORWIDA

w Jeleniej Gorze

DYREKTOR — ALINA OBIDNIAK
Z-CA DYREKTORA — HENRYK SZOKA
KIEROWNIK LITERACKI — JANUSZ DEGLER

WILLIAM SZEKSPIR

S FN
NOCY LETNIEJS

Przeklad — Konstanty Ildefons Galczynski

Rezyseria i inscenizacja — Henryk TOMASZEWSKI
Scenografia — Kazimierz WISNIAK
Opracowanie muzyczne — Bogdan DOMINIK

PREMIERA, PAZDZIERNIK 1975 R. XXXI SEZON 1975/76
(pierwsza premiera sezonu 1975/76)




Tezeusz — ksigze Aten
Egeusz — ojciec Hermii
Lizander

Demetriusz

Filostrates

— mistrz ceremonii
Pigwa — ciesla
Spéj — stolarz
Spodek — tkacz
Duda — miechownik

Ryjek — kotlarz

Hipolita

— krélowa Amazonek

Hermia — corka Egeusza

Helena — zakochana

w Demetriuszu
Oberon — krol elfow
Tytania — krélowa elfow
Puk — c;yli Bobinv,l

— Kolezka, elf

—
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Bogustaw PARCHIMOWICZ
Stawomir MATCZAK
Stanistaw RACZKIEWICZ
Wiestaw SEAWIK

Andrzej PSCIUK

Wiodzimierz KOWALEWSKI
Zbigniew SZYMCZAK
Kazimierz MIRANOWICZ
Jan BOGUSZ

Zbigniew BARTOSZEK

Ryszard JABLONSKI
Jacek JASIK

Ewa JEZ

Malgorzata MREEA (adeptka)

Magdalena CWENOWNA

Maria MAJ
Maciej STASZEWSKI

Janina JANKOWSKA

Jerzy GORALCZYK

|
!

Elfy — Jadwiga DERZYNSKA
— Marlena ANDRZEJEWSKA (adeptka)
— Magdalena CWENOFWNA
— M_algqrzata MRELA
— Henryka DYGDALOWICZ
— Mariusz DOMASZEWIéZ
— Wlodzimierz KOWALEWSKI
— Wiestaw SEAWIK
— Ferdynand ZALUSKI
— Andrzej PSCIUK
— Ryszard JABLONSKI
— Jézef JOZEFCZYK
— Jacek JASIK

— Stanistaw CICHOCKI1 (adept)

Postacie interludium granege przez rzemie$lnikow:

Pyram — Jan BOGUSZ

Tyzbe — Zbigniew BARTOSZEK
Mur — Ryszard JABLONSKI
Ksiezyc — Zbigniew Szymczak

Lew — Kazimierz MIRANOWICZ

Orszak Teezusza i Hipolity

Magdalena CWENOWNA - Ewa JEZ - Ryszard JABEON-

SKI - Jacek JASIK - Jézef JOZEFCZYK - Andrzej PSCIUK

FERDYNAND ZARUSKI -+ studenci IV roku Wydzialuy
Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi.

Przerwa po trzecim akcie
Asystent rezysera — Wlodzimierz KOWALEWSKI

Konsultant slowa — Mieczyslawa WALCZAK



N

Kontrola tekstu Przedstawienie prowadzi

Krystyna SWIETOCHOWSKA WLADYSEAW SAWKO

Kierownik techniczny

Mieczystaw KULCZYK

Brygadier sceny
Kazimierz GRYGOROWICZ

Rekwizytor
Tadeusz HALPERN

Swiatto
Jerzy OFMANSKI
Jerzy BURY

Kierownicy pracowni

krawieckiej
Janina SMERECZYNSKA

perukarskiej
Jozefa GRABOWSKA
/
- stolarskiej
Jan NARBUTOWICZ

szewskiej
' Aleksander DRAL

malarskiej
" Heliodor JANKOWSKI

elektrotechnicznej
Bened!kt ZIENTALAK

tapicerskiej
Grzegorz. RACKIEWICZ
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