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Tadeusz Boy-Zelenski

TEATR MARIVAUX

Stworzy¢ we Francji w pél wieku po Molierze teatr
nowy, oryginalny, w niczym na pozér mnie korzystajacy
z spuscizny wielkiego komediopisarza; stworzyé éwiat wila-
sny, wysnuty jedynie z wyobraZni, ledwie watla niteczka
zro$nigty z epoka i da¢ mu takie zycie, iz p6iniej poniekad
przestoni te epoke i bedzie sie potomnym narzucal jako jej
wyraz, na to trzeba nie lada indywidualno$ci. Pisarzem,
ktory tego dokonal, jest Marivaux; nie doceniony w epoce,
gdy tworzyl, zapomniany pézniej zupelnie w dobie wstrzas-
nien i burz spolecznych, dzi§ coraz trwalsze zdobywajacy
miejsce w kartach piSmiennictwa francuskiego. Tworczosé
jago — jak i osoba — dyskretna, skromna, kryjaca sie
w 'wykwintn:.'m cieniu, nie jest z tych, ktéorym towarzyszy
hatas walk literackich i surmy dono$nych hasel; w zamian
za to, jesli obejmiemy jednym rzutem oka etapy rozwoju
komedii XVII i XVIII w. we Francji, ujrzymy, iz po Mo-
lierze, a obok Beaumarchais'go, nazwisko Marivaux jest bo-
daj jedynym, ktére blyszczy trwalym blaskiem, ktére na-
lezy dotad do zycia, a nie do pylu ,historycznoliterackiego”
pokrywajacego niemilosiernie tyle swietnych w swoim cza-
sie i do dzi$ z naboZenstwem wymawianych imion. Zapoznaé¢
sie z jego dzielem byloby niemal obowiazkiem, gdvby nie
bylo po prostu przyjemnoscia.

Piotr Carlet Chamblain de Marivaux urodzil sie w Pa-
ryzu w roku 1688 z szanowanej rodziny urzedniczej wioda-
cej sie z Normandii. Ksztalcil sie w Riom, potem w Limo-
ges, aby zosta¢ adwokatem; poziom tych mlodzienczych
studiow nie byl, jak sie zdaje, zbyt wysoki. Wezeénie zdra-
dza zylke literacka; majac lat osiemnascie pisze licha ko-
medie wierszem pt. ,,Ojciec roztropny i sprawiedliwy”, ode-
grana z powodzeniem przez $mietanke limuzynskiego to-
warzystwa, W slad za ta proba idzie kilka powiesci, zakro-
jonych na parodie wspoélczesnego sentymentalno-awantur-
niczego romansu, a wydanych bez podpisu. W tej epoce
tworeczosé Marivaux — wowezas zamoznego miodego $wia-
towea — nosi cechy raczej zabawy salonowej. Najwiecej
reputacji przysporzyl mu maly pamflecik na szalejacg pod-
o6wcezas moda bilboketu; utwér, ktérego nigdy nie pomieseil
w swoich dzielach. W Paryzu Marivaux zetknal sie ze $wia-
tem literackim, i to z jego bardzo zdecydowanym obozem,
ktéry zebral sie w palacu margrabiny de Lambert, a pbZniej
w salonach pani de Tencin. Bozyszczem byl tam stary juz
woéwcezas Fontenelle, najpelniejszy wyraz owego salonowego
racjonalizmu, ktéry coraz bardziej nadaje fizjognomie 6w-
czesnej literaturze.(.)




Mlody Marivaux cala duszg przystal do tego obozu i sta-
nal w szeregach walczacych, Albowiem wowezas wrzala
walka; nie nowa zreszta, bo od p6t wieku blisko sie toczaca,
ale na nowo odgrzebana i podjeta ze s$wiezym zapalem;
walka, dos¢ tragikomiczna zreszta, buntujaca sie przeciw
dogmatowi o niedoscignionej doskonalosci starozytnych i do-
wodzaca, iz jak na wszystkich innych polach, tak i w lite-
raturze wspoélczesni przewyzszyli ich o cale niebo. Z jednej
strony rozkwit piSmiennictwa francuskiego w XVII w.
dostarczyl modernistom arsenalu argumentéw; innych, ro-
zumowych, przyczynila kietkujgca juz wowezas aberacja
powszechnego ,,postepu” ludzkosci; z drugiej strony zerwala
sie ni¢ wiazgca sciSle dawnych humanistéw ze staroiytnym
Swiatem. Nie moéwiac o roznicy ducha epoki, zanikla i do-
stateczna znajomos¢ jezykodw, pozwalajagca swobodnie pié
z klasycznego prazdroju.(...)

Kariera salonowa mlodego autora nie bylaby zupeina,
gdyby braklo w niej tragedii w pigciu aktach wierszem.
Marivaux nie odmoOwil sobie i tej kokieterii: napisal ,Han-
nibala”, sztuke, w ktoérej wielki wojownik prowadzi z am-
basadorem rzymskim subtelne dysputy o doskonalej milosci.
Sztuka, wystawiona w r. 1720, zrobila zasluiona ,klape”
i zeszla ze sceny po trzech przedstawieniach; podjeto ja
z sukcesem w dwadziescia kilka lat poéiniej, gdy autor byl
juz powaznym akadernikiem. Pierwszym objawieniem pra-
wdziwego Marivaux, tego, ktérego oryginalny i uroczy ta-
lent stworzyt trwala kartke literatury francuskiej, jest
odegrana w tymze samym roku fantazja pt. ,Arlekin
w szkoOlce milosci”. Sztuke te wystawil teatr wloski, istnie-
jacy w Paryzu jeszcze w wieku XVII, na diugi czas zam-
kniety przez Ludwika XIV za jaki$ niewczesny koncept
pod adresem pani de Maintenon, obecnie od lat kilku
(w r. 1716) otwarty na nowo i prowadzony ku coraz wyz-
szemu poziomowi przez kierownika jego, aktora imieniem
Riccoboni, wystepujacego zazwyczaj pod imieniem ,Lelio”.
W tym teatrze Marivaux $wiecil najwieksze tryumfy: tu
zyskal idealna wykonawezynie swych delikatnych kreacji
kobiecych, Sylwie, aktorke o grze pelnej Zycia i inteli-
gencji; tutaj w tradycyjnej komedii wloskiej znajdowatl
nieraz szczesliwa kanwe, na ktérej talent jego haftowal
misterne arabeski. Nawzajem wspolpracownictwo Marivaux
przyczynilo sie do podniesienia tego teatrzyku. Aktorzy,
ktéorzy dawniej grywali jedynie niewybredne farsy, mimika
i temperamentem nadrabiajac braki w opanowaniu francu-
skiego jezyka i dykeji, w sztukach tych, opartych przede
wszystkim na blyskotliwym dialogu, musieli poglebi¢ swoj
rodzaj i przygotowanie sceniczne.

W tym momencie zycia pisarza zachodzi fakt, ktory jego
losy zwraca na nowe tory. Marivaux, ktory po smierci
ojca stal sie panem znacznego majatku, ulegajac namowie

przyjaciél, skuszony nadziejq pomnozenia fortuny, umiescil
wszystkie walory w glo$nym banku Lawa, i jak inni padl
ofiara bankructwa ,systemu”. I oto znajduje si¢ z rodzing
(ozenil sie na rok wprzédy, w r. 1721; Zona umiera po dwoch
latach malZenstwa, zostawiajac coéreczke) w niedostatku
majac swe pioro, przedtem narzedzie zabawy, jako jedyny
srodek utrzymania.

Odtad zaczyna sie dla pisarza okres pracowitej i plodnej
tworczosei, kiéra wydala owoce nierdownej trwalodei i ga-
tunku. Zaklada i wydaje periodyczne pisemka (,,Spectateur”,
,,Cabinet du Philosophe”), ktére sam wypelnia artykulami
o charakterze $§wiatowo-filozoficznym, bez wiekszego zre-
szta powodzenia. Pisze powiesci, z ktorych dwie, mimo
iz nie dokonczy! ich nigdy, zyskaly dos¢ zaszczytne, a w kaz-
dym razie charakterystyczne miejsce w piSmiennictwie
francuskim (,Vie de Marianne”, ,Le Paysan parvenu”),
Wreszcie, co najwazniejsze, daje trzydziesei pare sztuk tea-
tralnych przeznaczonych czeScia dla teatru wiloskiego, cze-
$cia dla Komedii Francuskiej.(...)

Skoro Marivaux przekroczyl sakramentalna piecédziesiat-
ke, salon pani de Tencin dolozyl staran, aby go wprowadzié
do Akademii. Powiodlo sie to w r. 1742, mimo Ze nie bez
trudnosci: miedzy innymi zarzutami, obwinano pisarza
o destrukcyiny wplyw na jezvk francuski! Gdy zawakowala
posada stalego sekretarza Akademii, zndéw otrzymuje ja
Marivaux, a raczej dla niego pani de Tencin, mimo rywali-
zacji Woltera, ktéry uzywal wszelkich wplywéw, aby uzy-
skaé¢ te godnosé. Od czasu wstgpienia w poczet ,NieSmier-
telnych” Marivaux rzucil zupelnie teatr, jako niegodny
nowego jego stanowiska.(...)

Umartl w r. 1763 nieco zapomniany, nie w nedzy, ale
niemal ze w ubdstwie,

Jak wspomnialem, obfita dzialalnos¢ pisarza wydata dzie-
la nier6wnej wartosci. Dla potomnosci istnieje on jedynie
jako pisarz sceniczny, a i w tym zakresie utwory jego sy
bardzo nieréwnej miary. Scisle wziawszy Marivaux zamyka
sie dzi§ dla nas w kilku sztukach, ale tych kilka sztuk wy-
starczy, aby mu zapewni¢ trwale i jedyne miejsce w pis-
miennictwie nie tylko teatralnym.

Istota teatru Marivaux oraz to, na czym polega jego
nowos$é¢, da sie strescié w dwoédch slowach: on pierwszy
wpadl na ten szczeSliwy pomysl, aby wzig¢ samg milto§¢
za tresé¢ komedii, akcji dramatyveznej, Jesli zwazymy na
przyklad teatr Moliera, jego poprzednikéw 1 epigonow,
spostrzezemy latwo, iz jakkolwiek tres¢ kazdej sztuki obra-
ca sie nieodmiennie kolo pary kochankéw, to jednak mi-
los¢ sama jest czyms$ raczej ubocznym, Jest to jak gdyby
partia, w ktorej para miodych odgrywa role pionkéw na
warcabnicy. Meta, do ktérej daza, jest malzensiwo, ktére
napotyka przeszkody plynace badz z zewnetrznych zawi-
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kian, badiZ tez — w glebszym typie komedii — 2 charalkte-
row otaczajacych osdb. Milosé pary kochankéw jest faktem
istniejacym juz z chwila podniesienia kurtyny, nie dysku-
towanym i mnieodmiennym, warto$cig stala, w ktérej nie
przypuszcza sig zadnych zmian i odcieni, jak réwniez zad-
nych réznic indywidualnych. Nie znaczy to, aby kobiece
typy Moliera nie mialy swoich fizjognomii; maja je nie-
watpliwie w stosunku do otoczenia, tj. przede wszystkim
w sposobie, w jaki przeciwstawiaja sie tyranii rodzicow
lub opiekunéw; ale para kochankéw, jako taka, pozostaje
czysta konwencja, niemal rekwizytem. Jedyne $lady Zycia
w stosunkach migdzy nimi to pare milych scenek nZwad
milosnych”, jakie — précz sztuki pod tym tytulemm — mamy
w innych komediach Moliera (,Mieszczanin szlachcicem”,
nowigtoszek”). Sa jeszeze dwie sztuki, ktére pozwalalyby
sie dopartywa¢ drogowskazu, za ktérym poszedl Marivaux,
i jakby przedsmaku przyszlego marivaudage'u, mianowicie
»Ksiginiczka Elidy” i ,,Dostojni wspélzalotnicy”, ale te dwa
najbardziej oficjalne utwory dworskiego repertuaru Molie-
ra rozgrywaja sig w Swiecie zbyt papierowych uczué, aby
je moina bylo bra¢ w rachube. Marivaux (mbéwiac ciagle
z punktu widzenia teatru francuskiego, dawno bowiem
przedtem Szekspir znal juz jak i najwieksze, tak i te drobne
sekrety ludzkiej duszy) pierwszy postawil te prosty
hipoteze, ze jesli istnieje uczucie, to musiato kiedy$ powstac,
e nie zbudzilo sie ono od razu, réwnocze$nie i w pelni
uswiadomienia w dwu sercach, bez walki i wewnetrznego
tarcia, i ze to powstanie, te narodziny milosci, moga byé
zajmujgcym momentem i treScig akeji dramatycznej. I caly
jego teair polega na tym; caly jest wariacjg tego samego
tematu: dwojga sere, wolnych jeszeze od uczucia, gdy kur-

tyna sie podnosi; rozwdj tego uczucia — to akcja; z chwilg
gdy rzecz dochodzi do $wiadomosei i porozumienia — kur-

tyna spada. Bohaterkg sztuki jest Milosé. Uczucie to, jego
postgpy, podstepy, zabiegi, finty, marsze i kontramarsze
wystarczaja pisarzowi do stworzenia zywej i interesujacej
gry scenicznej. W najlepszym teatrze Marivaux (jak wspo-
mnialem bowiem, warto$¢ jego jest nieréwna) zewn e-
trznos¢ nie odgrywa zadnej niemal roli. Kolizje ,,cha-
rakterow”, o ile istniejg, to tez jedynie w odniesieniu do
tego jednego punktu. Mechanizm samego uczucia, porusza-
jaey ludimi — ludimi jego wlasnego, osobnego $wiata —
niby pelnymi wdzieku marionetkami, to wszystko. (...)

W zakresie, jaki sobie stworzyl, jest Marivaux mistrzem.
To slowo ,,milosé¢”, dotychezas istniejace na scenie w for-
mie rozkladowego pierwiastka chemicznego, umiat on rozlo-
Zy¢ na tysiac odcieni, Wszystko co w nie wchodzi cieka-
wosci, miloSci wlasnej, rozpieszczenia, prozniactwa, zazdro-
snej obrony wlasnej niepodleglo$ci, podrainionej ambicji,
zlosliwosci, przekory, tyranii, zywiolowego pociagu wresz-
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cie, wszystko to skrzy sie i migoce w jego misternym, sztu-
cznym, a mimo to cieplym i zywym dialogu, a kolejna gra
tych odcieni, ich zazebianie sie o siebie, ich nieuchronna
konsekwencja stanowia jedyna prawie akcje jego sztuki.
Zapewne jJest to raczej owa drobniejsza moneta milosci,
ale w tym wilasnie Marivaux, rozzuwajac swych bohaterow
z konwencjonalnego koturnu, otworzyl nowe drogi proble-
mom psychologii komediowej. Teatr ten bylyby mila bla-
hostka towarzyska, gdyby poza tym wdziecznym sSwiego-
tem nie krylo sie ostre i przenikliwe spojrzenie w tajemni-
ce serca ludzkiego. Marivaux zna i widzi w nim tez same
elementy, ktére pod innym piérem obracajg sie w krwawe
dramata; ale on sam, dzieki uroczej naturze swego talentu,
woli wié¢ z nich girlandy kwiatéw,

Ktoérys =z glebiej patrzacych krytykéw powiedzial, ze
w pewnych momentach Racine i Marivaux to niemal jed-
no. I to jest prawda. Weimy na przyklad sytuacje Sylwii
w owych niezréwnanych ,Igraszkach trafu i milosci”. Kie-
dy przedzierzgnieta w pokojowke, a nic nie wiedzac o ana-
logicznym przebraniu Doranta, uczuwa coraz potezniejszy,
nieprzeparty pociag do lokaja swego zalotnika, czyz to, co
sie musi dzia¢ w sercu owej hardej panny, nie moze stana¢
obok uczué¢ Fedry gorejacej wystepna miloscia do pasierba?
Fedra kochajac czuje sie tylko zbrodnicza; Sylwia — zde-
klasowana. I to wszystko rozgrywa sie najzupelniej serio,
bedagc réwnocze$nie na wskro§ karnawalowym zartem, az
wreszcie peka cala banka mydlana w przemilym odsapnie-
ciu Sylwii, kiedy dowiaduje sie o prawdziwym charakterze
rzekomego lokaja: ,Uff! byl juz wielki czas, aby to byl
Dorant!”, Oddychamy mimo woli i my wraz z nig; mamy
uczucie, zeSmy sie nachylili przez chwile nad jedna z naj-
bardziej zawrotnych otchlani zycia. A z jaka cudowna lek-
koscia i pewno$cia reki prowadzone sg te igraszki!l A jakie
to wszystko niewinne, jak istny tearzyk dla dzieci!

Niewinne, zapewne; nie trzeba wszakie skladaé calej
ydziewiczosei” tego teatru na poczet autora. Sadze, ze za
daleko posuwajg sie ci krytyey, ktérzy chcieliby sie¢ w nim
dopatrywa¢ reformatora malzenstwa, pioniera wolnego do-
boru serc i praw miodej dziewczyny do poznania swego
przysziego. Pamietajmy, Ze o ile romans XVIII w. dozwalal
sobie znacznych licencji obyczajowych, o tyle teatr zawsze
znajdowal sie pod sScistym rygorem konwencji moralnej,
ktoéra dopuszczala milos¢ na deski sceniczne tylko pod wa-
runkiem, iz byla poczeta w ,uczciwych zamiarach” i kon-
czyla sie malzenstwem. Z konwencji tej wyplywal tak cze-
sty w dawniejszym teatrze typ ,opiekuna”, ktéry posiada
wprawdzie wszystkie cechy doskonale zdradzanego meza,
ale ktérego powaga nie stanowi przeszkody dla matrymo-
nialnego =zakonczenia sztuki. Z tych przyczyn Marivaux
znowuz zaludnia swoj teatr mlodymi wdowami albo tez




pannami cieszacymi sie swoboda, bedaca w XVIII w. we
Francji czym$ zupelnie nie znanym. ,,Ojcowie” jego rozta-
czaja niebywale skarby dobroci i poblaZliwosci. Ten powiew
dobroci, rozlewajacy sie po calym jego dziele, stanowi juz
osobisty rys pisarza. Teatr Moliera posiada w istocie swej
sporg doze okrucienstwa i dlatego, mimo calej wesolosci,
zostawia w duszy raczej osad smutku. U Marivaux nic po-
dobnego: dobroé promieniuje ze wszystkich postaci, prze-
nika stosunek rodzicéw do dzieci panstwa do stuiby: ,,Coz,
na $wiecie trzeba byé¢ troche zanadto dobrym, aby nim by¢
dosy¢” — powiada zacny pan Orgon w ,lIgraszkach trafu
i miloSei”. Inne, mniej szlachetne uczucia, o ile przychodza
do glosu, to dzieje sie to tak jako§ ,na niby”, tak bez Zad-
nego zadla, ze zaledwie przychodzi nam na my$l, jak np.
w ,,Zapisie”, ze caly bieg akcji toczy sie okolo motywow
dosy¢ szpetnych.

Marivaux jest przede wszystkim anatomem serca kobie-
ty. Caly jego teatr wspiera sie na niej: meiczyzna ma za-
wsze co$ konwencjonalnego, jest raczej partnerem, ktory
podaje i odbiera pilke; gre prowadzi kobieta; totez mamy
u niego calg galerie subtelnie zrézniczkowanych, naleza-
cych wprawdzie do jednej, wspélnej rodziny, ale na wskro§
odrebnych typéw kobiecych.(...)

Odrebno$¢ Marivaux zasadza sie réwnie na tym, co do
komedii wprowadzil, jak na tym, czego w niej poniechal.
Wspomnieliémy juz, ze zrywa zupelnie z utarta tradycja
komedii opartej na jednej wyodrebnionej namigtnosci lub
wlasciwosci charakteru (skapiec, gracz etc.). Rodzaj ten, kto-
ry pod piérem Moliera dal szereg arcydziel, stal sie uprzy-
krzonym szablonem u jego epigondow, nie wylaczajac (jezeli
wolno wyrazié swoje zdanie) zawsze dla mnie dos¢ plas-
skiego i nudnego Regnarda. Teatr Marivaux nie ma row-
niez nic z zewnetrznych stron rzeczywistego zycia, nic
z malowidla obyczajéow. Jest to jak gdyby ,théatre de socié-
té” najlepszego towarzystwa, gdzie pokojowka jest w rze-
czywistosci dama réwnie dobrze wychowang i réwnie pelng
doweipu co jej pani. Podobnie jak u Racine'a, jest to czy-
sty teatr dusz ludzkich, mimo to bardzo praw-
dziwy w swoim zakresie — o ilez bardziej niz wiele
innych, jakby realistycznych! W poréwnaniu do Marivaux
poiniejszy teatr Diderota, niemal rewolucyjny w swoim
czasie jako rzekomy krok ku ,prawdzie zyciowej”, w isto-
cie jakimz jest cofnieciem sie w kierunku falszu i kon-
wencji!

Swiat, w ktérym rozgrywa sie akcja sztuk Marivaux
to istny §wiat bajki, Jest caly odlam twérczosci tego pisarza
noszacy wybitne cechy tradycji wloskiego teatru, z ktorego
desek wyszedl: Arlekin i Kolombina stuzg za lokaja i po-
kojowke kawalerom i hrabinom; to znéw akcja rozgrywa
sie w jakichs$ fantastycznych krainach, na wyspach symbo-

licznych, na Olimpie. W najlepszych, najbardziej wtlas-
nych sztukach Marivaux rzecz toczy sie na gruncie quasi-
realnym: woéwczas wprowadza nas w $wiat markizow i pan
francuskich; ale jakze przeobrazony, jakze inny niz ten,
o ktérym nam moéwia dokumenty epoki! Czas, w ktérym
tworzyl Marivaux swe najlepsze utwory, to epoka Regencji,
kiedy dwor i miasto, dlugo gnebione posgpng dewocja ostat-
nich lat Ludwika XIV, nagradzaja sobie lata przymusu
folga grubego uzywania i rozpasaniem powszechnej hulan-
ki, Jezeli mimo wszystko, co nam odmiennego mowia au-
tentyczne $wiadectwa, przedstawiamy sobie rozkwit XVIII
wieku jak 6w delikatny pastel, na ktérym wytworni pano-
wie i panie rozmawiajq subtelnie i tkliwie o doskonalym
porozumieniu sere, sprawili to przede wszystkim Marivaux
w literaturze i Watteau w malarstwie.

W istocie, mozna $mialo powiedzie¢, iz w dlugim i pod
wieloma wzgledami jalowym okresie literatury francuskiej
teatr tego pisarza stanowi jedyny kacik, w ktérym przy-
tulek znalazla — poezja. Aby to ocenié, trzeba uprzytomnic
sobie, do jakiego stopnia ta wiasnie epoka piSmiennictwa
francuskiego byla nie tylko z wszelkiej poezji wypruta,
ale wrecz zajmowala wrogie wobec niej stanowisko. Ra-
cjonalizm panuje wszechwladnie, wysusza wszystko, wszy-
stko sprowadza do gry intelektu. Poezja postawiona jest
pod pregierz jako przeciwna rozumowi: nawet jej mecha-
niczna forma, wiersz, staje sie, w $§wietle ,rozumu”, nie-
pojetym nonsensem! La Motte, wspomniany juz wprzody
oprawca Homera, nie moze sie dos¢ nadziwi¢ ,niedorzecz-
nosci ludzi, ktérzy wymyslili specjalna sztuke, aby unie-
mozliwi¢ sobie $cisle wyrazenie tego, co maja zamiar po-
wiedzie¢”., Wolter swietnym swym talentem wersylikator-
skim ocalit wiersz przed napaScia nowych apostolow;
ale nie wskrzesit poezji. Marivaux jest dzieckiem swej
epoki; proza jego, ktoéra stale sie postuguje, jest kwinte-
sencja logiki i rozumowania przesiakajacego ulotny kaprys
wyobrazni; uczucie, kiedy przemawia, szermuje u niego
dialektyka: ale z tym wszystkim teatr Marivaux, jak poi-
niej teatr Musseta, jest tworem fantazji poety: z postaci
jego, z dialogu, z calego jego Swiata plynie wiew delikatnej
poezji, marzenia o zyciu. Poezja ta oczyszczajac epoke,
z ktérej czerpie soki, z jej brutalnosci, przejela z niej
odcien zmyslowego odurzenia, Nie jest to ,Las Ardenski”
komedyj Szekspira, ale wykwintny ogréd, w ktérym sztuka
ogrodnika wypielegnowane kwiaty migszaja w cieply wie-
cz6r swe upajajace wonie.(...)

(,,Mozg i plet*” czesé 2, Warszawa 1957)




Gustaw Lanson

MILOSC W TEATRZE MARIVAUX

Teatr Marivaux jest przede wszystkim teatrem czystej
fantazji. Pierwsza jego komedia, ,,Arlekin ogladzony przez
miloé¢”, jest sentymentalna feeria przypominajgca swojg
pomyslowa, wyrafinowang poezjg feerie Szekspira, od kto-
rych ma wprawdzie mniej sily dramatycznej, ale za to
wigcej subtelnosei. Takie beda wszystkie komedie Marivaux:
akeja kazdej z nich toczy sie w jakim$ fantastycznym kra-
ju, w idealnym spoleczenstwie, ktérego przedstawiciele ma-
ja urzekajacg wytwornos¢ i cudowng finezje postaci Wat-
teau.

Ale w fantastycznym otoczeniu, w nierzeczywistych ra-
mach komediopisarz zamyka uczucie naturalne i prawdzi-
we: glebokg i czula milo§é, jakiej doznaje wiekszo$é ludzi,
dla ktérych to uczucie nie jest przyczyna szalenstwa, zbrod-
ni i $mierci, jak u Racine'a, ale po prostu powodem ukry-
tego cierpienia lub tajemnej radodci. Juz Molier przedsta-
wial takie uczucie w kilku rzuconych mimochodem szyb-
kich i1 prawdziwych rysach, ale poprzestal na szkicach
bardzo ogélnikowych, kreslonych na marginesie gléwnego
problemu, ktéry nie dotyczyl milosci. Marivaux, przeciw-
nie, izoluje milo$é i $wiadomie czyni z niej jedyny przed-
miot swojej uwagi.

Marivaux odkryl i opisal caly splot najréznorodniejszych
uczué, skladajacych sie na pozornie jednolite uczucie mito-
sci; zanotowal wszystkie drobne odcienie, ktére wskazuja
na jego przemijajace stany i kolejne fazy.

Postawil naprzeciw siebie dwie istoty, ktérych przezna-
czeniem jest zakochaé sie w sobie; istoty te czuja do siebie
pewien pocigg, zanim sie poznaja, i checg sie poznaé, zanim
sie pokochaja, totei obserwuja sie, badaja, nastawiajg na
siebie nawzajem sidla, usiluja przejrzeé tajemnice serca,
ktéoremu ulegli. Sa to dwa egoizmy gotowe do poswiecenia,
nie bezinteresownego jednak, ale pod warunkiem, Ze co$
w zamian otrzymaja. Widzimy, jak sie posuwajg o krok, to
zndéw o krok cofajag, bojac sie najdrobniejszego gestu, kté-
rego nie zrobil drugi partner, zastanawiajg sie, ile nadziei
zawiera mimo wszystko ,nie”, a ile szczerosci ,tak”, roz-
strzasaja wreszcie szczegblowo ugode, w kiérej kazde
z dwojga spodziewa sig znalezé dla siebie rado$§é i szczescie.
Jest w tym wszystkim urocze wyrafinowanie slowne, ma-
rivaudage, jak sie mbéwi od tej pory, subtelne targi, ktére
wykluczaja czysta milodé, to calkowite i bezinteresowne
ofiarowanie siebie. I te wlasnie targi, ta obrona swojego
ja, nadajg tyle prawdy sztukom Marivaux; milos¢ w jego
komediach nie jest ani mistyczna, ani powiesciowa, jest
po prostu naturalna.
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W teairze Marivaux, podobnie jak w teatrze Racine'a,
akcja toczy sie w sercach bohaterdéw. Zazwyczaj idzie o to,
by bohaterowie powiedzieli ,tak”, ale w jaki sposob to
nastapi — oto tres¢ kazdej sztuki. Powoli, kretymi drogami,
ale posuwajac sie ciggle naprzéd bohaterowie dochodzg
wreszcie do owego ,tak”.

Marivaux jest niezréwnanym znawca kobiecego serca:
jego Sylwie, Amarynty, Aniele to istoty urocze, pelne uczu-
ciowosci i kokieteri, naiwnej uleglosci i czujnego egoizmu,
delikatnego wdzieku i musujgcego dowcipu. Sa bardziej
otwarte i slabsze od mezczyzn. Mezezyini Marivaux, ob-
darzeni wigksza trzezwoscia i przenikliwoscia — bo zazwy-
czaj do nich nalezy inicjatywa — sa takze szczerzy. Ale
ani kobiety, ani meiczyzni nie sa wilasciwie ,charaktera-
mi”, reprezentuja chwile w zyciu, chwile mlodosci szcze-
sliwej, promiennej, pieknej w swojej pelni i sa tej peini
§wiadomi. Kazdy mezczyzna byl albo mogl byé bardziej
lub mniej Dorantem i Lucydorem, kazda kobieta byla albo
mogla byé bardziej lub mniej Aniela, Sylwia, Amaryntg.

(y,Historia literatury francuskiej w zarysie”,
Warszawa 1965, s. 201—293)
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