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»~WYZWOLENIE” PO DZIESIECIU LATACH PO RAZ WTORY

Przed 10-cioma laty ,Wyzwolenie" razem z ,Pierscieniem Wielkiej Damy” inauguro-
walo dzialalnos¢ Sceny Studyjnej — naszego loboratorium, naszej sceny poszukiwan.,
(W programie zamieszczamy gars¢ opinii o tym przedstawieniu). A

W roku 1983 wracamy do tego arcydramotu Woyspianskiego, tym rozem na Duiej
Scenie, Jako realizator pierwsze] i drugiej wersji chciolabym mojej widowni ponowng
obecnos¢ tej sztuki Wyspianskiego uzasadnic.

+Wyzwolenie", tak jak ,Szewcy” Witkacego, pojawia sie no naszych scenach z re-
guly w momentach przelomowych w iyciu naszego kraju, Od daty premiery do dnia
dzisiejszego wielokrotnie takg pelnilo funkcje. Wyroialo skale i temperoture przemian
politycznych i spolecznych i za koidym rozem stawialo na nowo pytania o miejsce
i role artysty wobec tych przemian, o miejsce i funkcje sztuki w zyciu narodu. Nie znam
w polskiej literaturze drugiego dramatu, ktory by, tok jok ,Wyzwolenie”, inspirowal
i poruszal twércéow w momentach tzw. krytycznych, glebokiej spolecznej depresji. Czujemy
sie wtedy szczegolnie zobowigzani do mowienia widowni o sprawoch dla niej najwai-
niejszych i znajdujemy to na nowo w dramacie Wyspianskiego.

Utwér ,Wyzwolenie” jest te: szczegolnym dromatem — jedynym w swoim rodzaju
— poswieconym aktorom i teatrowi. Méwi o nas, ludzioch teatru, prawdy gorzkie
i wspaniale, odslania teatralne kulisy, obnaza widzowi to, co na codzien skrzetnie jest
ukrywane.

Dzisiaj — Anno Domini '83 — czujemy wielka wewnetrzng potrzebe stangé tak
po prostu wobec naszej widowni i porozmawiac z nig o Polsce — az tyle...

Obecna premiera ,,Wyzwolenia" wyznocza tez pewnqg cezure w historii jeleniogdrskiej
sceny: 10-lecie obecne] dyrekcji. Nie przypuszczaliémy, ie takiego dziesigciolecia do-
trwamy. Uznalismy, ze jest to okazjo do pewnych ogodlniejszych refleksji. Nasi Przy-
jaciele, do ktorych zwrocilismy sie o wypowiedzi na ten temat, nadestali nam listy — bar-
dzo osobiste. Pozwalamy je sobie wydrukowac, sadzac, ie stanowig one rowniez pewien
dokument, jeden z wielu dotyczacych spraw i ludzi ten teatr tworzqcych,

Alina Obidniak




..Czas w teatrze mierzy sie osobng, odmienng miarg nizli poza nim. Czas w teatrze
jest bowiem utkany z wielu czasow: postaci dramatu, postaci sceny, postaci widowni,
Funkcjonuje on w autonomicznej przestrzeni (takie wielu, niekiedy przecinajgcych sie
plaszczyzn) a wiec sam nabiera cech autonomii. | mylilby sie ten ktoby mniemal, ze
w takiej sytuacji czas teatru jest wypadkowq owych licznych i rozmaitych czasow pos-
taci i rzeczy. Podobnie jak sznury tworzqce sie€¢ nie przestajq byé sznurami mime
splecenia, tak | czosy skladajgce sie na czas teatru zachowujg swojq odrebnosié¢ i wlas-
ciwosci. Magiq kreowanej rzeczywistosci scenicznej jest to, ize dopuszcza ona réwno-
czesne | rownowaine funkcjonowanie roinych czaséw i réinych przestrzeni nie przesz-
kadzajgcych sobie nawzajem, lecz wspolnie sie dopelniajacych. Opozycja miedzy nimi
prowadzi do rozpadniecia sie struktury widowiska i $mierci rzeczywistoici spektaklu.
A wec do kleski. Widz iyjgc wlasnym czasem, podobnie jok oktor grajgcy role, poddajac
sie dzialaniu rzeczywistosci teatralnej, rzeczywistosci kreowanej, a wiec i jej czasowi,
nie popada w stan rozprzezenia wewnetrznego, kére mogloby rodzi¢ sie z poplatania
spoistosci temporalnej. Przeciwnie, ulega czasowi umownemu, nie porzucajgc wlasnego.

Nachylajac sie nad studniq glebokosci dziesieciu lat i probujac odczytaé w tafli
lustra znaki tego wszystkiego co naroslo nad nim, dostrzegam cien niewyrainych syl-
wetek ludzkich na jasnym, swietlistym kregu wody. Cichej i milczgcej jak Leta. Miedzy
wspomnieniem a mnq jest dziesie¢ lat. Ich ksztalt, barwa, indywidualne znamiona jui
sie zatarly, jakby znikly. A przeciez sq, bo jest ta gleboka przestrzen dzielaca mnie
od odbicia. To miniony czas, takie czas teatru. Tego teatru i ludzi, ktérzy go two-
rzyli: artystow i widzow. Wiekszos¢ jui odeszla od cembrowin studni, wielu nie wrdci, wielu
przyjdzie nowych. Ale jest gwarancja, ie studnia pozostala studnig, tg samg i temu
samemu sluzaca. Te gwarancje daje czlowiek caly czas czerpigey ze studni wode.
Ten sam. Z rownym, a moze coraz pewniejszym, uporem. Réwng, a moie coraz czujniej-
szq, uwagg. Rownym, a moze coraz wiekszym, spokojem.

Za ten updr, za te uwage i za ten spokdj jestesmy Ci prosto i po ludzku ser-
decznie wdzigczni my wszyscy, ktérzy stajemy nad studnia i spogladamy w jej glebie
— Alino,

Andrzej Housbrandt

Wroclaw, 7 grudnia 1982 r.
Droga Alino

Zaproponowalas mi, abym napisal artykulik do programu, zawierajgcy syntetyczng
1efleksje krytyczng na temat ostatniego dziesigciolecia dzialalnosci Teatru im. Norwida.
Jest kilka przeszkod, ktére mi utrudniajg przyjecie tej propozycji. Nie bede sie tlumaczyl
obcigzeniem inng pracq i brokiem czasu, bo przeciez wiemy, ze dla przyjaciél zowsze
czas moina znalezé, Osobliwg przeszkodq jest wlasnie ten moj przyjozny i moze zbyt emo-
cjonalny stosunek do wielu Twoich przedsiewzieé. Co to za przeszkoda? — moiesz zapytac.
Moze i zadna. W moim przypadku niesie ona jednak pewne utrudnienio. Jestem tak psy-
chicznie skonstruowany, ze np. gdy do mnie przemowi jokies przedstawienie, cos we mnie
poruszy, slepne na jego niedoskonalosci; nie jestem wigc krytykiem obiektywnym, chyba,
ie pisze o czyms, co jest mi obojetne. Podobnie w stosunku do ludzi: gdy kogos akceptuje,
sklonny go jestem widzie¢ w jednym wymiarze, nawet idealizowaé. Boje sie, ze gdybym
probowal nopisac krotkg synteze ostatniego dziesieciolecia Teatru im. Norwida bylaby to
zbyt jednostronna apologia, ktéra by nawet niepowodzeniom i porazkom nadawala wyisze-
go sensu. Bo ja tak to widze. Moje myslenie o teatrze, jego miejscu, sensie tu
i teraz, malo tego — moje myslenie o Zyciu, o tym, co w nim waine, najwainiejsze
jest w tylu punktach styczne z Twoim mysleniem o teatrze i zyciu, ze o wiele bardziej na-
daje sie do wspierania Twoich przedsiewzieé, niz ich weryfikacji.

Nie wiem, czy jeszcze pamietasz, Alino, jok przed kilkomo laty zawracalem Ci dwa dni
glowe, spowiadajqc Cie z brutalng dociekliwosiciq z calego zyciorysu, poniewaz zamierzalem
napisa¢ cos na ksztalt eseju, o raczej reportazu o Tobie? Nie napisalem go do dzis, chod
zdpisalem wiele stronic, Bardzo trudno jest napisaé cos prawdziwego. A szczegol-
nie trudno jest by¢ wiarygodnym... hagiografem. Nie uwazam Ciebie za ,swietq polskiego
teatru”, z tego mojego pisania wylania sie jednak co$ na ksztalt takiej wlasnie postaci,
co moglaby wywolaé nie tylko Twoje zaienowanie, ale i niemalq wesoloi¢ u ludzi, od
ktérych na wlasne uszy slyszalem, ie jestes hohsztaplerkqg, reklamiarg i hucbiarg, by po-
przestac na bardziej ,finezyjnych’ okresleniach. Bo sq ludzie, ktorzy Ciebie szczerze
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nie lubig, cho¢ gdy prébowalem dociec dlaczego, odkrylem, ie co innego — zupelnie bez
pokrycia — Ci zarzucajq, a co innego w Tobie naprawde burzy ich spokoj i dobre samo-
oczucie,

5 Kimze jest ta irytujgca Alina Obidniak? Oglgdana z pewnej perspektywy jestes nie-
watpliwie osobliwoiciq. Utalentowana aktorka o pociqgojace] urodzie, ktora nie chciata
wystgpowac na scenie. Rezyser filmowy, ktéry nie zabral sie do krecenia filméw. Teatralny
rezyser z ciekawym dorobkiem, ktéry jednak nie jest za bardzo znany. Dyrektor, ktéry nie
dorobil sie nawet malucha. Czlowiek, ktéry niegdys zbiegiem okolicznosci i pewnie przed-
wczesnie zostal ustanowiony szefem teatru, po zdobyciu guzéw, ale i doswiadczen, a takie
zanotowaniu pierwszych sukceséw, zamiost uczepié sie dyrektorskiej karuzeli, samokrytycznie
stwierdza, ie to brzemie jeszcze nie dla niego i wycofuje sie, czym napytuje sobie doslow-
nej i dlugotrwalej biedy. Tak, tak, to jestes Ty,

Przed dziesiecioma laty owa bezrobotna Alina Obidniak nawinela sie pod reke wro-
clawskiej wladzy, ktéra klopotala sie wlasnie o obsade dyrektorskiego wakatu w Jeleniej
Gérze. Na bezrybiu i rak ryba. Niech ostatecznie bedzie ta Obidniak. Wtedy zostalas naj-
dziwniejszym dyrektorem, jokiego znom. To znaczy niby jestes jok kaidy dyrektor: przyj-
mujesz i zwalniasz ludzi, stawiasz wymagania, rozliczasz. Jedni Cie lubig, inni nie bardzo
albo weale, jak w kazdym teatrze. Ale nie to mam na mysli. Jestes w moich oczach dlatego
dziwnym dyrektorem, e — jok dobrze wiem — wecale Ci na tym nie zalezy, by nim byé.
Nie o to Ci chodzi by mieé¢ wiladze, lecz plyngce z niej mozliwosci wykorzystujesz, aby
robi¢, w co wierzysz, ku czemu czujesz sie powolana: Robilabys to samo, choé Zapewne
inaczej, takie wtedy, gdybysé byla znowu tylko sobq, zupelnie prywatng Aling Obidniak,
bez dyrektorskiej pieczqtki, Kiedy to zrozumialem — bo wczesniej ,,obwgchiwalem” nie-
ufnie Twoj teatr — przestalem reagowaé na elektryzujace srodowisko plotki o roinych
Twoich ,,awansach”, mianowicie, ze wlasnie jakoby obejmujesz coraz to ktérgs znamienita
sceng, a nowet waing posade w ministerstwie, Smialem sig w kulak, bo wiedzialem,
jok bardzo zakorzenilas sie w jeleniogérskq ziemie i e jej nie porzucisz, poki tylko be-
dziesz sie tutaj mogla samorealizowac. Ale tym samym jestes osobnikiem podejrzanym.
Bo u nas nie ma dyrektoréw, ktérzy by nie marzyli o pionowym awansie: wyiej, jeszcze
wyiej i jak sie da najwyiej.

lestes wyrodkiem tokie z innego powodu. Kaidy szanujgcy sie dyrektor i kierownik
artystyczny dba o to, by zaznaczyé odpowiednio swojq pozycje w teatrze. Sam realizuje
najwainiejsze przedstawienia, rezerwuje dla siebie naojlepsze obsady, owszem,-stara
si¢ o dobrych wspélpracownikéw, ale nie az tak, by go mogli przyémié. Staralas sie pos-
tepowac wlasnie jokby odwrotnie. Latwo jeszeze zrozumieé, ie dla honoru domu, kaidy
moze by¢ skionny goscic uznane slawy, cholby i kontrowersyjne, jak Pankiewicza, ktéry
na waszej scenie kilkakro¢ krytykdw i publicznosé sensacyjnie bulwersowal, jak Tomaszew-
skiego, ktory sie u wos wlasciwie zadomowil, jok Hanuszkiewicza, ktérego sciggniecie do
pracy w Jeleniej Gorze, podlug mnie, graniczylo z cudem, Ale, ze otwieralas moiliwosci
dzialania réinym Zoltodziobom takie szerokie, jakich skagpilas sobie samej, jakimé w swoim
czasie malo komu znanym Grabowskim, Lupom i im podobnym, to — daruj — ambitnemu
dyrektorowi w Polsce nie bardzo uchodzi, zwlaszcza gdy robi sie z tego permanentng
praktyke. Przeciez oni obrastali slawag w jokims tam stopniu Twoim kosztem, a Ty — dziwna
dyrektorka — z tego sie cieszylas, jokby chodzilo o rodzone dzieci,

Zanim przystgpilem do tego listu, kiedy jeszcze myélalem, ze napisze Ci ten artykul,
sprobowalem sobie zbilansowaé to mijajace dziesieciolecie. Nie zapomnialem godnych
pamigci dokonan Twego poprzednika Todeusza Kozlowskiego i niektérych ewenementow
z zamierzchlej jui przesziosci, z wielu jednak powodéw — co lgcze z Twojg osobq — ostat-
nie lata mialy w Teatrze im. Norwida wartosé wyjatkowq. Zanotowalem sobie nastepujgce
punkty do rozwinigcia: 1) Wartosciowy i ambitny repertuar, dostosowany do- zréinicowanych
potrzeb widowni, 2) Stabilizacja zespolu artystycznego, 3) Systematyczna wspélpraca z wy-
bitnymi tworcami, 4) Udane promowanie mlodych utalentowanych rezyserow, 5) Dzialalnosé
sceny studyjnej powiqzana z nowatorskimi w niektérych wypadkach poszukiwaniami, 6)
Wspdlpraca z grupami eksperymentalnymi i tworcami awangardowymi, unikalne warsztaty
dla aktoréw, 7) Wyjazdy zagraniczne, znaczqce sukcesy w Europie i Ameryce Poludniowej,
8) Dzialolnosé organizatorska — poszukiwania nowej formuly instytucjonalnej dla teatru
dramatycznego.

Kaidy z tych punktéw moina i nalezaloby rozwingé w odrebny artykul. Chociaz niektore
jest dosc trudno od siebie oddzielié. Razem wziete tlumaczq rzeczy niezrozumiale dla niek-
torych ludzi, gdzies tam, hen, w stolicy, czy nawet w bliskim Wroclowiu. Ze niby z jakiego
tytulu jeleniogdrska scena reprezentuje w Caracas Polske na festiwalu Teatru Narodéw?
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Albo dlaczego Barba wroz z Odin Teatret przybywa z wystepami do leleniej Géry i tylko
tom? Czy tez skqd tamie wzigl sie Roy Hart, z ktérym zetkngc sie powinien kaidy aktor,
a juz na pewno teatralni pedagoedzy? Jok to sobie Obidniak zalatwila, ze wlagnie u niej
profesor Pradier prowadzi treningi oktorskie, warsztaty, a nawet podjal sie rezyserii? Jak
stalo sie mozliwe, ze w Jeleniej Gérze deszlo do spotkania na miedzynarodowym kolokwium
tylu europejsikch znakomitosci ze éwiata nauki i teatru?

Ano, te i inne niezwykle zjawiska lacza sie z tym, ze w leleniej Gérze jest teatr,
a w nim ludzie, ktérzy nie sqdza, iz twérczodé to coé w rodzaju seryjnej rzemieélniczej
produkeji dziel sztuki, ale jest to takie obowigzek wsluchiwania sie w dane nam miejsce
i czas, reagowanie na wyzwania wspélezesnosci, poczucie wspolodpowiedzialnosci za przy-
szlos¢. Stad to otwarcie jeleniogdrskiego teatru, nie tylko nozwa nawiqzujgcego do
idei i myili Norwida. | jego niezgoda na zamkniecie w ciasnym pudelku formuly prowincjo-
nalnego teatru, usankcjonowane] w tylu miejscach przez zlq tradycje.

Przypomnialo mi sig zdarzenie, ktére wymownie Ciebie charakteryzuje, @ mi wyjasnia
za co Ciebie lubig i cenig. Napisalem kiedyé w ,Scenie” o grupie ,,Gardzienice”, zespole
wspanialych ludzi, podejmujgcych niezwykle przedsigwziecia teatralno-kulturowe w nadbu-
zanskich wsiach, ktéry to zespél przymieral glodem, a nikt mu poméc nie mogl (choé
chciano), bo nie wiedziano, jok go zakwalifikowaé, Teatr, a nie teatr, wigc nie moina
go bylo wesprze¢ joko teatru. Tym bardziej nie byl to dom kultury, ani swietlica, Ani
ekspedycjo naukowa. Przeczytalas ten artykul, wsiadlos w pociqg i pojechalas do nich.
Ujrzawszy, co robig, oferujesz im pomoe, nawet gotowa ich zainstalowaé w swoim teatrze,
gwarantujqc pelng autonomie. Pech, ie tego rodzaju zespolu nie moina wyjaé z jego
naturalnego srodowiska i przeniesé gdzie indziej. Albo Twoje szczeicie. Boé kto wie, komu
i jok diuge musialabyé sie tlumaczyé z czegos, co wielu uznaloby za ekstrawagancje, lub
szastanie spolecznym groszem?

Mysle sobie, lekko przestraszony, ie jezeli moje usprawiedliwienie zajmuje mi juz pigtg
kartke maszynopisu, ile stron musialby zawierac program, gdybym napisal ten artykul?
Szczerze grotuluje Ci tych dziesieciu jeleniogdrskich lot i zyczylbym sobie, aby przyszly po
nich nastepne, podobnie owocne.

Pozdrawiam Cie serdecznie
Tadeusz Burzynski

PS. ‘Jeieli ten Twéj program nie jest émiertelnie powaziny, ostatecznie moiesz wykorzystaé

W nim méj list lub jego fragmenty. Ja nie wypre sie publicznie tego, co Ci tu prywatnie
napisalem.

Krzysztof Kucharski

DWIE ROZMOWY Z ALINA OBIDNIAK

Rozmowa pierwsza — wrzesiefs 1973

ALINA OBIDNIAK: — Od czege zaczniemy?

KRZYSZTOF KUCHARSKI: — Ja zaczne od tego, czego nie powinienem glosno méwic..,
Przyznam sie, ze nie bardzo widze sens istnienia teatrow tlukacych sie po drogach, wystepu-
jacych byle gdzie i byle jak...

OBIDNIAK: — To wlasnie trzeba méwié glosno... Naturalnie, ze wystepowanie byle gdzie
i byle jok nie ma najmniejszego sensu, ale to przecie: zalezy od ludzi, od ich ambicji...

KUCHARSKI: — Mysli pani, ze jok ktos ma w domu na ekranie Heoloubka, Zapasie-
wicza, lapickiego, to potem péjdzie popatrzeé no aktoréw, ktérych nie zna. Cazy maly
teatr gdzies w Polsce jest w stanie konkurowaé z telewizyinym walcem, ktory systematycznie
nas rowna... | piesci?

OBIDNIAK: — To wcale nie jest sprawa konkurencji, jezeli teatrowi, aktorom uda sie
nowigzac¢ autentyczny kontakt z widzami, wytworzy¢ wokoél teatru odpowiedniq atmosfere,
to moze wtedy istnie¢ dziesie¢ programéw telewizyjnych, a ludzie znojdq te dwie godziny
czasu by wybraé sig do teatru, zeby spotkac sie z zywym czlowiekiem..,




KUCHARSKI: — ..Oczywiicie, jesli ten teatr bedzie polgczeniem meczu pitki noinej
z brykiem z ,Tredowatej".

OBIDNIAK: — Przyzna mi pan jednak, ie wartos¢ samych emocji w teatrze jest iadna,
jesli nie przeziera przez nie glebsza refleksja! Owszem, moiemy sie smiaé, plakaé, sq tacy.
ktorych teatralna iluzjo moie sprowokowaé, ale tego jeszcze nie nazywamy teatrem. W na-
turze czlowieka tkwi potrzeba identyfikowania sie ze swiotem przedstawionym. Ale maly
realizm | naturalizm przestaly juz wlasciwie robi¢ wrazenie,

KUCHARSKI: — Czyiby? Gdyby tak wystawic ,Love story" albo cos z tej serii?

OBIDNIAK: — Nie kaidym gustom nalezy schlebiaé, My chcemy byé partnerami dla
widzow i chcemy takie, Zeby widzowie dla nas byli partnerami. Trzeba szukaé takiego
modelu teatru, ktéry by zadowalal widzéw i nas satysfakcjonowal...

KUCHARSKI: — To najzwyklejszy kompromis!

OBIDNIAK: — Raczej poczgtek pewnej konsekwentnej drogi. Zainaugurowala dzialal-
nos¢ scena studyjna z kameralng stuosobowg widowniq. Bedziemy na niej proponowaé
okreslony repertuar: ,Pierscien Wielkiej Damy” Norwida, ,Wyzwolenie” Wyspianskiego,
+W malym dworku" Witkacego, ,,Pokojowki'" Geneta...

KUCHARSKI: — To bedzie trudne dla aktoréw, na tej scenie nie moina poslugiwaé sie
w zadnym wypadku sztampq, schematem...
OBIDNIAK: — Oczywiicie, moze to stanowié¢ dodatkowy bedziec do twérczych warszta-

towych poszukiwan, To kaidorazowo bedzie proba dla realizatoréw i aktoréw, w pewnym
sensie takie dla widzéw... Zupelnie inny profil bedzie miala duia scena...

KUCHARSKI: — Mniej ambitny?

OBIDNIAK: — W calej noszej dziatalnoici stowiamy sobie najwyisze wymagania, Na
tej drugiej scenie bedziemy pokazywaé widowiska muzyczne, poetyckie. Tu planujemy re-
alizowac: ,,Cyrono de Bergeraca”, ,Zemste", i, Kolednikéw", ,Peer Gynta", ,Wieczdr trzech
krali”...

Rozmowa druga — wrzesien 1975

KUCHARSKI: — Chciatem wrécié do naszej rozmowy sprzed dwdch lat, Czy pani pa-
mieta?

OBIDNIAK: — Moge smialo powiedzie¢, ze udalo nam sie zrealizowac wiekszoié za-
lozen...

KUCHARSKI: — To w teatrze tez moina przyspieszac?

OBIDNIAK: — ... przede wszystkim sprawdzil sie nam nowy model organizacyjny teatru.

Zroinicowany repertuar i poszukiwania artystyczne pod kqtem potrzeb naszych widzow...
Bardzo odmiennych. Wspaniala atmosfera wokol teatru. Ogromne zainteresowanie tutejszych
wladz, nadkomplety no scenie studyjnej, pelna widownia na duiej scenie...

KUCHARSKI: — | nie ma w tym slowa przesady?

OBIDNIAK: — Sam pan chyba sie parokrotnie przekonal.

KUCHARSKI: — A co sie w takim razie nie udalo?

OBIDNIAK: — To jest niewlasciwe pytanie. My ciagle pytamy siebie, co musi byé dalej.

Do tej pory zalatwilismy wiekszos¢ spraw zewnetrznych. Zespol ma optymalne warunki do
pracy. To, co robi ma oczekiwany rezonans.

KUCHARSKI: Pora no twércze niepokoje...

OBIDNIAK: — Czy to ironia?

KUCHARSKI: — Slowo honoru, nie!

OBIDNIAK: — Wyszukujemy nastepne drogi do pokonania. Problemy aktoréw, reizy-

sarow, kierownictwa teatru polegajg na tym, czy jestesmy w stanie doréwnaé w praktyce
swolm wyobrazeniom o pracy, o teatrze. Ten ciezar jest rozloiony na nas réwnomiernie.
KUCHARSKI: — W zakladzie przemyslowym nazywa sie to zjawisko fluktuacjg kadr,
wiem, ze w teatrach ta karuzela jest nie mniejsza. Jedni przychodzq, drudzy odchodza.
Tarcia, spiecia, jok to w zyciu...
OBIDNIAK: — Wydaje mi sie, ze trzon zespolu juz sie uformowal, chcialabym znalezc

_—
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POSTACIE w kolejnosci ukazywania sie na scenie:

Muza
Konrad .

Chér

Karmazyn .
Holysz
Prezes
Przodownik
Kaznodzieja
Prymas .
Mowca .

QOjciec
Syn .
Corki

Harfiarka
Geniusz
Chor .

Czesc |
Marta WOZNIAK
Zdzistaw KORZENIOWSKI
Wojciech ZIEMIANSKI
Andrzej NOWAK
Bogustaw KOZAK
Wojciech ZIEMIANSKI
Edward KALISZ
Bogustaw KOZAK
Edward KALISZ
Stefan MIEDZINSKI
Kazimierz KRZACZKOWSKI
Andrzej NOWAK
oraz
Mirostaw SIENKIEWICZ
Bogdan WOITCZAK
Krystyna DMOCHOWSKA
Marta LACKA
Zofia BAINO
Andrzej KEMPA
Krystyna DMOCHOWSKA
Marta LACKA
Edward KALISZ
Bogustaw KOZAK
Andrzej NOWAK
Wojciech ZIEMIANSKI

oraz zespol techniczny sceny: Teresa Chmielewska, Anna Dymon, Malgorzata

Spanier, Kazimierz

Grygorowicz, Tadeusz Halpern, Marek Kuzniarek,

Zbigniew Mackowiak, Bogdan Wojtczak.

Konrad .
Muza

Maski

Hestia .
Aktorzy .

Czesé |l

Zdzistaw KORZENIOWSKI
Marta WOZNIAK

Edward KALISZ

Bogustaw KOZAK
Kazimierz KRZACZKOWSKI
Andrzej NOWAK
Wojciech ZIEMIANSKI
Marta WOZNIAK
Bogustaw KOZAK
Andrzej NOWAK
Wojciech ZIEMIANSKI

Spektakl z przerwq




Inspicjent — IWONA KRZYZANIAK

Kierownik techniczny

JAN CIRUT

Kierownik sceny

KAZIMIERZ GRYGOROWICZ

Rekwizytor

TADEUSZ HALPERN

Swiatlo

JERZY OFMANSKI
JAN CHLOPEK

Akustyk
WALDEMAR SOBON

kierownicy pracowni:

krawieckiej

BRONISEAW LASZCZYK

perukarskiej

GENOWEFA BIEL

elektroakustycznej

WALERIAN STOLARCZYK

malarskiej

HENRYK OLESZKIEWICZ

stolarskiej

JERZY BERAN

tapicerskiej

ANDRZEJ MICHALSKI

szewskiej

TADEUSZ JONAK

Sufler — KRYSTYNA KOZAK

jeszcze kilku czy kilkunastu mlodych aktoréw, ktérzy by cheieli uczciwie popracowac...

KUCHARSKI: A nie traktowali Teatru im. Norwida w Jeleniej Gorze joko stacji prze-
siodkowej przed sukcesami na scenach warszawskich?
OBIDNIAK: — Potrzebni nam sq ludzie $wiadomi, dojrzali i zdecydowani na prace, i to

prace ponad sily niekiedy...

KUCHARSKI: — To nie dla tych, co sq niby aktorami, bo majq dyplomy w kieszeni. Tu
sytuacja przypomina sportowy rynek, dyrektorzy teatrow licytujg sie miedzy sobg o aktora,
ktéry moie sie ledwie zapowiada...

OBIDNIAK: — To przykre, ale prawdziwe! Jak tego uniknaé? W teatrze trzeba mied
serce, a nie kieszer... Chcialabym, zeby wszyscy byli tacy jak...

KUCHARSKI: — ...pani Zuzanna tozifiska!

OBIDNIAK: — To jest najprawdziwszy | najszczerszy czlowiek teatru, oddany mu calym
sobq.

KUCHARSKI: — Mialem przyjemnosé rozmawiaé z paniq Zuzanna Lozinska.. Zeby
wszyscy chcieli brac wzér z jej pasji...

OBIDNIAK: — Wtedy skoniczylyby sie np. klopoty z miodymi i moje i wszystkich dy-
rektorow w calej Polsce.

KUCHARSKI: — | to wszystko, co sie pani nie udalo!

OBIDNIAK: — Jest jeszcze kilka mniejszych i wiekszych rozterek. Ale o nich kiedy
indziej, teraz teatr swietuje swoje trzydziestoleciel...

KUCHARSKI: — Po dwdch latach Teatr im. Norwida mocno zaznaczyl swojq obecnosé
na mapie teatralnej Polski. Czy to wystarczy za wszystkie komplementy | iyczenia?

OBIDNIAK: — Przed dwoma laty nie chcial pan w to uwierzyé...

KUCHARSKI: — Ja z przekory jestem sceptykiem, poza tym chcialem mie¢ ciekawszq
pointe...

«Gozeta Robotnicza" z dn. 4-5.X.1975 r.




Miloslawa Bukowska
SWIAT POETYCKI SPEKTAKLU

Metalora wizualna

Spektakl zaczyna sie jui na klatce schodowej, prowadzgce] na scene studyjng.

Wybér sali jest tu znaczacym momentem dla organizacji scen, zdarzen | calej warstwy
przedstawiajacej spektaklu. Jasnosé pustej sali (jokby wypreparowanej z moiliwosci zas-
tosowania elementéw dekoracji) wskazuje, iz rzecz rozgrywac sie bedzie bardziej w sferze
mysli niz konkretnych dzialan, o swiat scenicznych zdarzen nie zostanie ujawniony poprzez
dekoracje. Miejsce gry wyznacza przestrzeni teatralnej nieokreslonosc, wymiar uniwersalny,
a zarazem wlgcza widzéw (poprzez ustawienie krzesel) w krag okeji dziejgcej sie ,tu
i teraz". Podkreilone jest to rowniez faktem, iz w pierwszej scenie spektaklu postaci
siedzq wsréd widzéw (...), Stad odzywajq sie glosy oktorow: ,Czego zgdasz?" (fragmenty
rozmowy z Robotnikami), skierowane do wchodzacego Konrada, ktory czyta z ksigiki:
Jde z daleka, nie wiem, z roju czyli z piekla..". Muza wypowiada czesc kwestii siedzac
i zwraca sie do osob obok: ,Czy tu potrzebna nowa forma..?" Podobnie dialog z Mas-
kami jest dyskusjg z postaciami umiejscowionymi wsréd widzow. Postaci sg te same,
jokie uprzednio braly udzial w scenach Polski Wspolczesne], lecz tu podkreslajg ,natu-
ralnosé” swojej obecnosci, np. jeden z aktoréw czyta gazete. Podczas te] rozmowy Muza
trzyma maske | jest to ‘jedyny element zwracajgcy uwage na metaforyczny charakter
dysputy,

Kostiumy postaci, podobnie jak wyposaienie sali, nie sluiq uscislaniu czasu | miejsca
przedstawianych zdarzen. Czarne suknie aktorek oraz ciemne spodnie i czarne golfy aktorow
kontrastujg z bialym wnetrzem. Sq to stroje codzienne. Spoiréd postaci wyréinia sig
Konrad, ubrany w czarne spodnie, bialg koszule z wysokim kolnierzykiem i zwigzanq no
nim eczarnqg aksamitkq(...). Podobnie ,stréj z epoki” nosi Muza: czarng suknig z trenem
i szerokimi rekawami., Stylowosé ubioréw Konrada i Muzy przeciwstawia sie wyrainie
kostiumom uczestnikéw Polski Wspdlczesnej i lqczy ze sobq pierwszoplanowe postaci,
co dale] zostanie podkreslone przebiegiem dzialan scenicznych, Bowiem Muza towarzyszy
Konradowi w dyspucie z Maskami i wypowiada tresci (m.in, kwestie Masek 3, 9, 10, 19)
umacniajace postawe gléwnego interlokutora) przejmujgc takie niektére zdania przy-
pisane Konradowi). W pierwszych scenach spektaklu Konrad, rozmowiojac z Muza, nao-
klada romantyczna peleryne, w ostatniej scenie — Muza narzuca mu jg na ramiona.
Skrocenie dialogéw miedzy Reiyserem, Konradem i Muzq na poczqtku spektaklu, o tokie
scen z aktu lll powoduje, ie Muza jest tu postociqg jednoznacznie serio. Kostiumem wy-
réinia sie Reiyser, Ubrany jest w fioletowy garnitur, koszule w paski, nosi opaszke zwigzang
na szyi i duie sloneczne okulary. Jego przesadnie modny stréj(..) wspélgra tu z jego
zachowaniem — swobodnym, nonszalanckim | agresywnym szczegolnie wobec Konrada
podczas z dialogu z Maskami (m.in. jaoko Maska 15). Gdy Muza moéwi te kwestie ,Nie-
biankg zstqpilam do tych bram..”, dopowiedzenia Reiysera o ,Gorderobie' osmieszaja
jego samego, a nie wyglaszajacg monolog.

Znaki kostiuméw Konrada, Reiysera | Muzy majg tu przede wszystkim funkcje ekspre-
sying — okreélenia pierwszoplanowosci tych postaci, co lqczy sie z dzialaniami scenicznymi
i warstwq slowng. Podobng funkcje pelnig oszczednie wprowadzone elementy dekoracji
i rekwizyty. Przed rozpoczeciem scen z Polski Wspdlczesnej Konrad nie wyglasza monologu
«Stréjcie mi, stréjcie narodowq scene.."”, méwi jedynie fragment: ,Zupany bierzcie, delije,
kontusze; znoicie mi te lite pasy, krzywce, karabele...”, i wowczas na bocznej scianie,
obok stolika karcionego, zawieszone zostajq pojedyncze zbroje, szable, sztandary, stroje
szlacheckie(...). Znoki te bardzie] reprezentujqg znaczenie warstwy slownej, niz po-
szerzojq ich semantyke.

Rezyser ustawia postaci na srodku sali, a Konrad rezmawia ze Starym Aktorem:
..Sceniczne widowisko — patrzaj sig, Horacy..." (fragmenty z aktu I}, nastepnie zapowiada:
+Tu rozpoczyna szereg mow — polonez grany diwiekiem slow" (didaskalia z u_klu 1).
Wyglaszany tekst uprzedza wiec dzialania sceniczne, komunikuje o ich rozpoczeciu.

Karmazyn i Holysz nie stanowiq postaci zindywidualizowanych poprzez stroje. Plrowodzq
oni dialog na tle przyniesionych rekwizytow — elementéw dekoracji, obok stolika kar-
cianego(...).Te oszczedne fragmenty dekoracji sygnalizujg tu zwiqzki znaczeniowe sytuacji
z warstwq wypowiadanych siéw. Podczos dialogu o Rzeczypospolite], srodkowy podest zos-
taje przykryty bialg plachtq z otworami. Pod nig wchodzq postaci i na slowa Kormazy‘no
i Holysza reaguja smiechem. Spod plachty podnoszq sie glowy Prezesa i postaci Choru
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(cztery aktorki ubrane w czarne suknie z szalami-welonami). Chér powtarza za Prezesem:
+Przysiegamy wieczystq tajemnice”. Nastepnie spod plachty wydobywa sie Przodownik,
a Chér (wraz innymi postaciami) otacza go. W odpowiedzi na kwestig: ,krzyczmy, krzyczmy:
Polska!" postaci otwierajg usta — lecz stajg sie niemym chorem(...).

Wystapienie dwu roznych przedstawicieli Polski Wspolczesnej — Prezesa i Przodownika,
w ktarych wypowiedziach zawarte sq kontrastujgce znaczenia, zostaly tu polgczone w jednym
obrazie. Jest on wprawdzie zdynaomizowany przez ruch, gest, mimike, lecz jednoczesnie
stanowi przyklad charakteryzujgcy oszczedne stosowanie ukladow sytuacyjnych w calym
spektaklu, Wypowiedi Prymasa ma miejsce w innym planie sali. Prymas (ten sam aktor,
ktory gra Rezysera) w purpurowym plaszczu wystepuje na antresoli. Chér na jego wezwa-
nie podnosi rece do gory. Po przeciwlegle] stronie sali wyglasza monolog Koznodzieja —
Chér pada na kolana. Tu Konrad méwi fragment z aktu Il (z monologu ,5am juz na
wielkiej pustej scenie..”): Kedy:z sie zwréce? Wszedy nicosc (..). Czy jestes, Polsko —
tylko ze mna?" Teraz zabiera glos Samotnik, ktéremu odpowiada Echo (aktor oraz cher
postaci). Kolejno nastepuja po sobie krotkie fragmenty ze sceny Wrézki, z monologu Har-
fiarki, wypowiedzi Ojca i wystgpienia Mowey. Konrad wlgcza sie z kwestiq ,Co jakie
pare staj lat.. co wiek, co.. zjowia sie czlowiek, ktory nie moze znies¢ tego, co jest"
(z dialogu z Maska 18), a przy diwiekach muzyki Chopina Muza wyglosza monolog
.Ktokolwiek iyjesz w polskiej ziemi.." Czes¢ tekstu postaci spiewajq razem z Muzq. Konrad
powtarza ostatnie stowa: ,Wyzwolin ten doczeka sie dnia, — kto wlasng wolg wyzwolony!!",
i postaci siadajg wérod widzow. Nastepuje dialog z Maskami.

Mimo wprowadzenia nielicznych ukladéw sytuacyjnych zdarzeniami objeta jest cala
sala — srodek, balkon, przejscia pod scianami (za rzedami krzesel) oraz miejsca wsrod
widzéw. Tak wykorzystane naturalne warunki sali okreslajg wainos¢ wspéluczestnictwa
widza. Jego obecnos¢ sprowadza tu bowiem wymiar dzialan scenicznych do planu swiata
realnego — rzeczywistosci odbiorcy.

Charakterystyczna jest réwniez jednoplanowosé zdarzen. Partie tekstu dotyczace obra-
z6w Polski Wspélczesnej nie zostaly bowiem wykerzystane dla zorganizowania wyrainie
odgraniczonych scen ,teatru w teatrze”. Niezmienne stroje postaci sluzq zoznaczeniu
jednoéci planu zdarzen, od scen poczqtkowych po dialog z Maskami. Jednos¢ ta wynika
tez z faktu, iz Konrad wlgcza sie ze swoimi wypowiedziami w ciag przedstawionych obrazow,
komentuje je i poprzez dialogi z innymi postaciami (rozmowy ze Starym Aktorem i Muzq).

Caly spektakl cechuje tokie dominacja wypowiadanego tekstu. Stowo rzadko tu odnaj-
duje swéj desygnat w przedstawionych scenach. Metafora wizualna (np. abstrakeyjna
sytuacja z wykorzystaniem plachty podczas wystgpien przedstawicieli Polski Wspélczesnej)
sluzy emocjonalno-nastrojowej motywacji zdarzen. Natomiast gdy okreslenie z tekstu otrzy-
muje swoj ekwiwalent w rekwizycie czy elementach dekoracji, wéwczas wizualna metafora
(lub inaczej: metafora teatralna) ma tu symboliczny charokter (maska trzymana przez
Muze) lub wyraia znaczenia w sposéb metonimiczny (fragmenty dekoracji: szlacheckie
akcesoria).

Kontrastujace ze zwyklymi ubiorami przedstawicieli Polski Wspdlczesne] stroje Konrada
i Muzy nadajg tym postaciom interpretacje uniwersalistyczng. Krgg semantyki zwigzanej
z polskq tradycjq narodowa nie jest wyeksponowany w znakach pozastownych na sali
widowiskowej, lecz przed jej wejéciem. Ten zabieg sluzy zaréwno rozszerzeniu przestrzeni
zdarzen na czas terainiejszy, jok i uniwersalizacji znaczen.

Metafora slowna

Oszczednoéé dekoracji, jednolito$é strojéw, wyznaczenie abstrakcyjnego terenu gry
swiadeczy o prymacie slowa nad przedstawionymi znaczeniami pozostalych znakéw teatral-
nych. Oszczednie kreowany swiat scenicznych dzialan kieruje uwage odbiorcy przede wszys-
tkim na warstwe stowng, na ,$wiat myéli", Znaczqce jest uszeregowanie zdarzen. Uklod
scen buduje tok okcji odmienny od jej przebiegu w tekscie dramatu. Przemieszczenie
z poszczegblnych aktow wypowiedzi laczacych sie pedobng tematykq sluzy komentowaniu
scen i rozwijaniu ich semantyki. Wykorzystanie monologu Muzy .Ktokolwiek zyjesz...' przed
scenami z Maskami, a takze forma jego wygloszenia (wspélny spiew) podkreslajq jakby
moment zwrotny w zdarzeniach — zjednoczenia sie wszystkich postaci. Stqd tez dialog
z Maskami nie jest walkg migdzy Konradem a rozméwcami, lecz wymiang mysli. Dysputa
rozpoczyna sie od sléw Konrada ,llekroé piers podniose, nie czuje zadnych klamstw"
‘z dialogu z Maskq 1), a dopiero po rozmowie z Maskq 2 padajg slowa +Warcholy to
wyl..” W trokcie dyskusji Konrard wyglasza monolog: ,Stréjcie mi, stréjcie narodowq
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scene..”, po czym nastgpuje dialog z Maskq 21: ,Oto uszlachetnilem swojg mysl(...).
Oto buduje Polske!” Nastepnie Konrad méwi fragment ,Chce, zeby w letni dzied.." (roz-
mowa z Maskg 19) i po dalszej dyspucie o sztuce (fragmenty dialogéw z Maskami 15, 16,
7, §] Maska 18 stwierdza: ,A wiec wracasz do narodu”, odpowiedi brzmi: wracam do
niesmiertelnosci', Po kwestii Konrada ,Zawrét — tam lece, kedy gwiazdy plyna.." (z aktu
lll) nastepujg rozmowy z Aktorami (fragmenty o ,roli", wyjscie Reiysera, wystapienie Sta-
rego Aktora). W ostatniej scenie Konrad wyglasza monolog ,,O Boie! pokute przebylem..”
(z aktu I); wszystkie postaci spiewajq wroz z Konradem dalsze fragmenty tekstu: ,Daj
nam poczucie sily(...). Jest tyle sil w narodzie.." To zakerczenie koresponduje z uprzedniq
sceng spiewanego tekstu i wyraia ostateczne zjednoczenie sie postaci.

) Uklad scen, ich kompozycja i dominujaca warstwa slowna budujg tu $wiat poetycki,
ktérego wymiar jest zarazem uniwersalny i sprowadzony do rzeczywistosci terainiejszej.
Znacmcq_a- Zwrotne momenty" akcji, a szczegolnie zakonczenie stwarzajg tu wizje ,,po-
rzadku Swiata” — zjednoczenie postaw, stanowiqc zarazem projekcje jakby postulowanego
obrazu (wzoru postepowania) dzisiejszego spoleczeristwa. Dlatego tez realizatorzy spektaklu
dolaczyli do Programu nastepujqcy tekst: ,Arcydramat Wyspianskiego o zawsze oktualnych
sp(owoch Polakéw. Spektokl, ktéry nikogo nie pozostawi obojetnym. Dyskusja o miejscu
kuzde_gc_a z nos w zyciu narodu. ,,Musimy co$ zrobié, co by od nas zaleialo, zwaizywszy,
ze dzieje sie tok duio, co nie zalezy od nikogo”. Te slowa Wyspianskiego stanowiq gléwng
ldee_przled_stdwienia. Dopelniaja ja pytania o sens sztuki i jej role w spoleczenstwie. , Kto-
lu_:lwiek zyjesz w polskiej ziemi | smucisz sig, i czolo kryjesz, z rekoma w krzyz zalamanemi
biodasz — przybywaj tu — odiyjesz”. (...)

Miloslawa Bukowska (w:) ,Odmiany konwencji
w teatrze wspolczesnym na przyklodzie ,Wyzwo-
lenia” Stanisfawa Wyspianskiego”, Ossolineum,
Wroclaw 1981

(Przedstawienie ,Wyzwolenia” w Panstwowym
Teatrze Dolnoslgskim w rez. Aliny Obidniak
ogladala Autorka 24111974 r. w Jeleniej Garze).
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