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Trzecia edycja wystawy KONTAKTY zawiera w sobie elementy rozwoju i kontynuacii.
Rozwdj jawi sie w poszukiwaniach artystéw w obrebie jezyka i formy wypowiedzi.
W skupieniu sie na bezposredniej komunikacji potegowanej sitg energii kumulowanej
w fotografiach i starych aparatach. W otwarciu sie na nowe obszary poznania.
Zaproszeni artysci, ktérych praktyka fotograficzna zwigzana jest z wielkoformatowg
kamerg, pokazujg prace aktualne i najswiezsze.

W Jeleniej Gorze, Poznaniu i Katowicach majg one szanse wybrzmie¢ najpetniej,
bo tutaj majg juz swojg publicznos¢, rozumiejgcych i czujgcych odbiorcdw, dla
ktérych tak jak i dla artystéw -

KONTAKTY to:
spotkania przy fotografii
wybor
deklaracja
swiadomos¢ obecnosci
fotograficzne kopie kontaktowe.
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Fotografia stykowa. Niby taka sama, jak kazda inna a jednak w szczegdlny sposéb odmienna, jakby bardziej
oczywista, bezposrednia. Proba okreslenia, jaka jest naprawde - w tej swojej odmiennosci - nie doprowadzi
nas jednak do zadnej definicji, poniewaz to, co stanowi o wyjatkowosci kontaktu wywodzi sie z rodzaju
wrazliwosci | subiektywnych emocji fotografa, w dalszej za$ kolejnosci dopiero stanowi konsekwencije zastosowanej
techniki i technologii. Rzecz oczywista, Jest to widoczne - jakze by inaczej - w samych fotografiach, szczegdlnie
dla kregu odbiorcéw blisko z fotografig zwigzanych, choé niekoniecznie aktywnie jg uprawiajgcych.

Spokdj | wyciszenie a nade wszystko prze$wiadczenie, wiasciwie pewno$é, ze wybrany kadr jest czyms§
ostatecznym, niezmiennym, wyjatkowo dokiadnie zobaczonym | przez fotografa zaakceptowanym, to chyba
cechy szczegdlne tej fotografii. No i cala ta magia zwigzana z czynnosciami poprzedzajgcymi wykonanie
zdjecia. Ustawienie kamery na statywie, wybdr kadru ze $wiatem widzianym “do gdéry nogami”, czarng ptachtg
izolujgcg fotografa od wszystkiego, co nie jest obrazem na matéwce oraz pozostale konieczne manipulacje
tworzg misterium, ktére samo w sobie kusi odmiennoscia, wabi tajemniczoscig, obiecuje wiecej niz zazwyczaj.

Fotografowie kontaktowi prawie zawsze wywodzg sie z nurtu fotografii konwencjonalnej, to znaczy takiej, ktérej
standardy sg bardziej w powszechne] swiadomosci zakorzenione. Przewaznie sg to osoby traktujgce jg
w spos6b podmiotowy, dostrzegajgcy i eksponujacy jej strukture wizualng jako samoistng warto$é. Fotografia
taka nie stuzy opisowi, anegdocie, czy tez relacjonowaniu czegokolwiek - przynajmniej w swoim zasadniczym
przestaniu. Ukazujac pewnego rodzaju bezinteresownosé w wyborze tematu (przedmiotu) zdjecia dowodzi, ze
swiat jest fotogeniczny sam w sobie, bez wzgledu na obiegowo$¢ obowigzujacych stereotypdw, ze piekny (w
klasycznym znaczeniu) krajobraz Karkonoszy jest w duzym stopniu tylko strukturg plastyczng, tozsamg
z przedstawieniem np. fragmentéw architektury praskiego metra, czy zupeinie juz abstrakcyjng gra $wiatia
stworzong sztucznie na uzytek zdjecia. Istote bowiem tej fotografii stanowig napigcia i relacje zaistniate
pomigdzy réznymi fragmentami samej rzeczyméci, takze rzeczywistosci widzianej na matéwce i nade
wszystko, rzeczywistosci fotografii jako takiej. Precyzujgc: chodzi tu o identyfikacje tego, co widoczne, bez
odniesien w jakiekolwiek konteksty spoteczne, czy watki fabularne. W praktyce nie istnieje oczywiscie mozliwosé
tak doslownego wyzbycia sie skojarzeri, wyobrazeri | uwarunkowari wyzwolonych obejrzeniem takiej czy innej
fotografii. Fotograf moze jednak odpowiednio rozkiadaé¢ akcenty, skianiajgc sie ku temu, co zgodne z jego
intencjg. A intencjg tej fotografii jest sama fotografia. Kazdy, kto dochodzi do takiego zrozumienia jej istoty -
z calym szacunkiem dla spotecznej, politycznej, czy uzytkowej roli fotografii - uzbraja sie w ogromne poczucie
autonomii uprawianej przez siebie dyscypliny. Ci najbardziej dociekliwi starajg sie dojé¢ korzeni, podstawowej
przyczyny, ktéra sprawia, ze fotografia jest taka, jaka jest. Siegajg po duze, niewygodne kamery i sami
przezywajg to, co ich poprzednicy sprzed wielu, wielu lat, tyle tylko, Ze dysponujg $wiadomoscig bogatsza
o dokonania historii. Zaczynajgc uprawiac fotografie stykowa decydujg sie na pewng ortodoksyjnosé techniki
i technologii, ktéra w zalozeniu ma zintensyfikowa¢ przezycia zwigzane z przyjemnoscig fotografowania. Takze
z powagg, ktorg obdarzajg te wazne w swoim zyciu zajecia. Minimalizujg¢ ilos¢ etapdw posrednich na drodze
rzeczywisto$¢ - negatyw - pozytyw, sg chyba blizej fotografil. Blizej niz inni.

Prace skladajgce sig¢ na niniejszg wystawe reprezentujg czotéwke wspéitczesnych polskich i czeskich fotograféw
uprawiajgcych fotografie stykowg. Sg poszukujgcy. Sg niespokojni. Zachowujgc osobiste preferencje pokazujg
nam stosunkowo bogatg game upodobar. Poza wszystkim jadnakze odnajdujg sie we wspdinej idei, potwierdzajac
fenomen takiej, wiasnie takiej i tylko takiej: fotografii stykowej.




Karpniki - 1994

4" x 5




bez tytutu - 1992
13 x 18 cm




bez tytutu

10 x 15 cm
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SZCZYT '90

9 x 12 cm




To wszystko czego bylo trzeba

6 x 16 cm




z cyklu GREBOVKA - 1974

13 X 18 cm




l Lulea - 1976

6x9cm







Z cyklu NOTATKI AQUA 1993

9 x 12 cm




W zapomniane] ciszy
szklanych labiryntéw - 1987

9x 12 cm




- 1994
24 x 30 cm
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KARKONOSZE - wrzesieri 1993

9 x 12 cm
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The 3rd "CONTACTS" exhibition contains elements of development and continuation. The development appears in artists' explorations into the
language form of expression. In concentration on direct comunication Intensified by the energy stored in photographs and old
cameras. In opening for new areas of cognition.

The invited artists, whose photographic practice is tied to big format cameras, are showing their recent and latest works that in Jelenia
Godra, Poznari and Katowice have a greatest chance to resound to the full because in these places they have already had their public:
viewers who feel and understand and for whom, as well as for the artists, “CONTACTS" mean: meetings in the presence of
photography, choice, declaration, awareness of presence, photographic contact copies.

JANINA HOBGARSKA
curator of the exhibition

Contact photography. Looks like any other kind of photography but in some specific way is different: more natural, straightforward.
Attempts at defining what it really is like, with its all uniqueness, will fail to provide any definitions because what constitutes contacts’
exstraordinariness originates from photographer's sensitivity and emotions, and only then is the result of the techniques and
technologies used. Obviously, this can be seen, and it could not be otherwise, in the photographs themselves, especially by the
viewers acquainted with photography but not necessarily practising it.

Special features of contact photography are probably peace, repose, and, obove all, confidence or rather certainty that the chosen
frame is the ultimate, unchangeable one, distinctively well observed and accepted by the photographer. Besides, there is that magic
ritual accompanying the preparations that precede taking a photograph. Mounting a camera on a tripod, choosing a frame behind the
world seen upside-down, black shroud separating the photographer from everything that is not the picture on the ground glass, and
all other manipulations present together an esoteric observance that tempts viewers by its unlikeness, attracts by mysteriousness,
promises more than it usually does.

Contact photographers are almost always brought up in the tradition of conventional photography, i.e. one whose standards are deeper
rooted in common conscience. Most frequently they are the persons who treat photography subjectively: they notice and exhibt its
visual structure as an independent value. Such photography serves neither descriptive or anecdotal purposes nor reporting anything,
at least in its fundamental message. Showing some sort of disinterestedness in the choice of a theme (object) for a photograph, it
proves that the world is photogenic in itself, whatever the binding stereotypes. Beautiful (in its traditional meaning) landscape of
Karkonosze Mts. is, to a large extent, only a plastic structure, identical with representations of fragments of Prague's underground's
architecture, or totally abstract play of lights and darks created artificially for the sake of a photograph. Tensions and relations between
various pieces of sheer reality are at the core of this kind of photography. This reality is also the one seen on the ground glass, and,
above all, the one of photography as such. Strictly speaking, what is meant here Is the Iidentification of everything that can be
perceived without referring it to any social contexts or fictitious plots. Obviously, in practice the possibility of liberation from
associations, images, and constraints caused by watching photographs does not exist. A photographer, however, can place stress on
definite elements thus complying with what is consistent with his intentions. And the intention of contact photography is photography
itself. Everyone who comes to such understanding of its spirit, with due respect to social, political, and practical role of photography,
arms himself with deep sense of autonomy of the domain he practises. Those most inquiring try to get to the roots, to the basic cause
that makes a photograph be what it is. They get hold of big, awkward cameras and experience what their predecessors did many
years ago. The difference Is only that now their consciousness Is richer in the deeds of history. Beginning to practise contact
photography they decide for certain orthodoxy of technique and technology that is presumed to intensify the experiences relating to
the pleasure of taking photographs and also to the gravity they bestow upon this activity so important in their lives. Minimalizing the
number of intermediate steps on the way from reality through negative to positive they probably come closer to photography.
Closer than others.

The works displayed in the present exhibition represent the leading Polish and Czech photographers occupying themselves with
contact photography. They are exploring. Restless. Maintaining their private preferences, they show us a relatively wide range of likings.
However, they find themselves as advocates of the same idea, confirming the marvel of such, just and only such: contact photography.
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