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Szanowny Panie,

Zyc:

nim jg nawet skoriczylem? Méwié, jak powstawata, to wskrzeszac aurg i Swiat pozbawione wiel

y wigc Pan sobie wprowadzenia. Coz jednak powiedziec o sztuce, ktéra mi zobojetniata, za

kosci. Takze przyczyny, ktdre sprawily, Ze moze Pan oglosi¢ dwie wersje ,Pokojowek”, staly mi sig
w koricu obojetne. Zaznacze tylko, ze druga - bardziej gadatliwa — byla w rzeczywistosci pierw-
sza. Wyszczuplily jg liczne proby, usuwajgc, co zbedne. Chcialbym raczej powiedziec kilka stow
o teatrze w ogélnosci. Nie lubie teatru. Czytajgc sztuke, tatwo sie bedzie przekonac. To, co opo-
wiadano mi o przepychach japorskich, chiniskich, o wspanialosciach z Bali - uwznioslone moze wy

obrazeniami, z ktérymi nie chce si¢ rozsta¢ moj umyst... - sprawilo, ze formuta zachodniego teatru
stata mi si¢ nazbyt doprawdy grubiariska. Mozna wigc tylko marzy¢ o sztuce, co byltaby glebokim
splataniem symboli czynnych i zdolnych przemowic do publicznosci, jezykiem, gdzie nic nie bytoby
powiedziane, wszystko zas przeczute. Otéz przeciw poecie, co pokusitby si¢ o podobng przygode, po

wstataby predko wyniosta glupota aktoréw i ludzi teatru. Wszyscy oni, jesli nawet - co nader rzad-
kie - poskromig wlasng trywialnosé, okazujg zaraz placzliwg miatkosé i duchowe nieogladzenie.
Czego bowiem mozna si¢ spodziewac po zawodzie, wykonywanym z tak zupetnym brakiem po

wagi i skupienia? Jego punktem wyjscia i racjq istnienia jest ekshibicionizm. Ale moralnosc lub es-
tetyke mozna wyprowadzi¢ z kazdej, dziwacznej nawet lub wystepnej postawy, trzeba tylko od-
wagi i wyrzeczenia; tymczasem u zrodet wyboru zawodu aktora znajduje si¢ przywara, ktérg rzg-
dzi rozpoznanie Swiata nie rozpaczy pelne, ale ustuznej przymilnosci. Aktor zachodni nie chce stac
sig znakiem cigzarnym znakami, pragnie sig tylko utozsamic z postaciami dramatu czy komedii.
Swiat wspélczesny, zmeczony i niezdolny do zycia czynem, pcha jeszcze aktora ku wulgarnosci, ka

zgc mu przedstawiac nie tematy heroiczne, ale postacie wysnione. Jakaz wigc bedzie moralnos¢ tych
ludzi? Jezeli nie wegetujg w intelektualnym blazeristwie, zaprawionym goryczg, rozpychajg sig fok-
ciami, marzgc o gwiazdorstwie. Spdjrzcie tylko, jak walczg o tytuly w gazetach. Na miejscu szkoly
aktorskiej trzeba by wigc raczej zatozy¢ seminarium, na nim zas dopiero oprzec teatralng budowle,
razem ze wszystkim, co musi obejmowac: stowami, dekoracjami, gestami. Albowiem nawet bardzo
piekne sztuki zachodnie wywolujq wrazenie tandetnej maskarady, nie zas — ceremonii. To, co dzie-
je si¢ na scenie, jest zawsze dziecinne. Pigkno stowa myli nas czasem co do glebi przedmiotu. Ale

w tym teatrze wszystko rozgrywa sie w Swiecie widzialnym, nigdzie indziej.

Zamowiona przez slynnego w swoim czasie aktora, sztuka moja zostata napisana z pychy, ale
takze — w nudzie. Pozostawiam jg wydawcy — w obu niepewnych wersjach; niechaj jednak bedzie

dowodem natchnionej gltupoty. Ogarniety juz bytem - mowie o okresie pisania — smutkiem na wi




dok teatru, ktory nazbyt dokladnie odzwierciedla swiat widzialny, czyny ludzi, a nie bogéw; sta-
ratem si¢ wigc, dzigki pewnemu przesunigciu czy oddaleniu, uzyska¢ deklamacyjny ton, tworzgc
teatr w teatrze. Spodziewalem sig zastgpic tak postacie, ktére podtrzymuje zazwyczaj tylko psy-
chologiczna konwencja - znakami: bylyby one oddalone od tego, co mialy znaczy¢, tak bardzo, jak
to tylko mozliwe; zarazem jednak bylyby ze swoim znaczeniem zwigzane, stanowigc jedyng wigz
migdzy autorem a widzem. Stowem, chciatem sprawic, aby te postacie byty, na scenie tylko metaforg
spraw, ktore mialy przedstawiac. Aby to przedsiewzigcie doprowadzi¢ do mniej zlego skutku, po-
winienem byl, oczywiscie, wymyslic takze intonacje, chéd, gesty... Poniostem porazke. Oskarzam sig
wiec sam, ze podjgtem sig tchorzliwie dziela pozbawionego ryzyka i niebezpieczeristw. Powtarzam
jednak, ze naktonit mnie do pracy widok teatru, ktéry zadowala si¢ byle jakim przyblizeniem te-
atru, jaki przyzywam - teatru w petni i wylgcznie aluzyjnego - jest sktonnoscig mojego tylko gustu.

W liscie tym wyraze wigc tylko méj nastréj.[...]

Teatr wspotczesny jest rozrywkq. Zdarza si¢ nawet, chociaz rzadko, zZe jest rozr) wkq duzej miary.
Stowo to nasuwa mysl o rozproszeniu. Istotnie, nie znam sztuk, ktére by naprawde — chocby na go-
dzing - wigzaly widzow. Przeciwnie, osamotniajq ich jeszcze bardziej. Sartre opowiadal mi jednak,
ze poznat to religijne uniesienie na teatralnym widowisku: w obozie jeticow. Na Boze Narodzenie
zolnierze, aktorzy nader przecietni, wystawili francuskq sztuke poswiecong, nie pamigtam juz cze-
mu - buntowi, niewoli, odwadze? - i daleka Ojczyzna zjawila sie nagle nie na scenie, ale na wi-

downi. Teatr tajny, odwiedzany w sekrecie, nocg, przez widzéw w maskach, teatr w katakumbach...

tak, ten bytby jeszcze mozliwy. Dos¢ byloby odkry¢ albo stworzy¢ wspdlnego Wroga, potem zas Oj-
czyzng, ktérg by nalezato obronic albo odkry¢. Nie wiem, czym bedzie teatr w swiecie socjalistycz
nym, pojmuje tatwiej, czym bytby dla plemienia Mau-Mau; ale w swiecie zachodnim, coraz to moc-
niej napietnowanym Smiercig, zwréconym ku Smierci, moze on juz tylko wysubtelnial sie w ,re-
fleksji”, a wigc w odbiciu odbicia, w komedii komedii... ktérg ceremonialne aktorstwo uczynitoby
wykwintng i bliskg niewidocznosci. Jezeli ktos swiadomie postanowil przypatrywac sie swej roz-
kosznej smierci, winien wynalez¢ i z calg surowoscig uporzgdkowaé symbole zaloby. Albo tez wy-
brac zycie i odnalez¢ Wroga. Dla mnie Wroga nie bedzie juz nigdzie, nie bedzie juz nigdy Ojczyzny,
chocby abstrakcyjnej i wewnetrznej. Jesli sie wzruszam, to tylko rozpamietujgc z nostalgig, czym
byta. I tylko teatr cieni mdogtby mnie jeszcze poruszyé. Pewien mlody pisarz opowiadat mi, jak oglg-
dat pieciu czy szesciu chlopcow bawigcych si¢ w wojng w publicznym ogrodzie. Podzieleni na dwa

oddzialy, gotowali si¢ do ataku. Méwili, ze nadchodzi noc. Ale na niebie bylo potudnie. Postanowili

jeden z nich bedzie Nocg. Najmtodszy, najwatlejszy, przemieniony w Zywiol, stal sie Pa-

wiec,
nem Boju. ,,On” byt Godzing, Chwilg, Tym, ktéry nieodwotalny. Nadchodzit podobno z bardzo da-
leka, spokojny jak opoka, ale cigzki od smutku i wspanialosci zmierzchu. W miare jak sie zblizal,
zolnierze stawali si¢ nerwowi, niespokojni... Dziecko jednak, jak sqdzili, przychodzito za wczesnie.
Wyprzedzalo siebie samego: Podwladni i Dowddcy postanowili wigc zgodnie znies¢ Noc, ktora zo-
stala znowu Zotnierzem jednego z obozow... Tylko teatr, z takiej formuly wyrosty, umiatby mnie

jeszcze zachwycic.

[w:] Jean Genet, Teatr, str. 55-59

TADEUSZ NYCZEK

GENETYKA

Geneta? Spoza gory komentarzy prawie juz
nie wida¢ Geneta samego. Stalo si¢ z nim, jak
glosi doktryna Kotta: przeszedt w sfere mitu
kultury, gdzie nie istnieje nagi tekst autorskis
uwiklany w inne teksty i konteksty, mitologie
literackie i spofeczne, ozywa juz nie sam w so-

Iaki jeszcze przyczynek mozna dorzuci¢ do

-wtedy tylko! - ,Swietego Geneta” Sartrea...
A to byl niemal poczatek...

Geneta poszatkowano, rozlozono na dziesiat-
kach stoléw krytycznych, teoretycznych i hi-
storycznych, pozerajg go filozofowie, badacze,
antropolodzy, lekarze psychiatrzy - z tysiacem

bie, ale ,,pocierany” komentarzami do siebie.
Dzi$ oczywiscie nie sztuka to zauwazy¢, ale
skoro Jan Blonski w 1959 (!) stwierdzal nie-
mozno$¢ czytania Geneta bez znajomosci

przypraw typowych dla kazdej profesji. Szcze-
sliwie Genet dostarcza najwyzszej klasy ma-
teriatu spozywczego, wigc i potrawy zen spo-
rzgdzone bywaja nad wyraz udatne. ,,Swiety




Genet” uchodzi, jak wiadomo, za jedno z ar-
cydziet Sartrea. ,Glas” Derridy (1974) sam Ge-
net uznat za najlepszy tekst o sobie. (...) Gdyby
kto$ mial zamiar sporzadzic ksiege najlepszych
tekstow o Genecie napisanych w dowolnym je-
zyku - a bytaby to ksigga opasta — na pocze-
snym miejscu powinien takze umiesci¢ ese-
je wspomnianego Blonskiego oraz brawurowy
szkic Andrzeja Falkiewicza bedacy wstepem
do polskiego wydania dramatow. Jak si¢ moze
czu¢ ktos, kto w 1995, dziewiec lat po $mierci
Geneta, ma ,,co$” napisa¢ o Genecie? [...]

Najdalej chyba ze wszystkich pisarzy dwudzie-
stego wieku zaszedl w warunkowaniu dzie-
ta - zyciem. W micie Geneta nie tylko teksty
same - oryginalne i krytyczne — pocieraja sie
soba. Teksty Geneta ucielesniajg sig, przepra-
szam za tautologie, cialem Geneta. Jego bio-
grafia stala si¢ czescig dziela nie dlatego by-
najmniej, ze pewne rzeczy w dziele fatwiej zro-
zumie¢ znajac Zycie pisarza. Biografia Geneta
sama jest dzielem sztuki dwudziestego wieku.
Innym niz dziewietnastowieczne biografie, be-
dace takze dzietami sztuki, Byrona albo Rim-
bauda. Literatura nie byla jednak dla Byrona
czy Rimbauda az takim przeklenstwem i zba-
wieniem, jak dla Geneta. Jeszcze mogla by¢
obok, samoswoja, niezalezna. A Genet wie-
dzial, ze zawdzigcza jej zycie. Gdyby nie ona,
bylby nikim, moze zgnilby w kryminale. Byta
jego ocaleniem i zobowigzaniem, najwigkszym
z mozliwych.

Usitowal nie zrezygnowac z ekstrawagancji zy-
cia, z wlasnej filozofii istnienia, ktéra najpierw
uczynila z niego kryminaliste, potem anarchi-
ste. Usitowat zaprzac do tego literature; wpraw-
dzie zawdzigczal jej zycie, ale pozostal przeciez
Genetem, ztodziejem, pederastg, zdrajcg, pro-
wokatorem. Tylko cze$ciowo w czasie prze-
sztym. W10kl za sobg te literature jak opium
i kajdany, gdziekolwiek byl i cokolwiek robit.
Walczyl z nig na kazdym froncie. Wyzywat ja
na udeptana ziemig, doprowadzal do granic
wytrzymaloéci, jakby chcial, zeby si¢ poddata

— albo uczynita cud. Jaki? Nie mam pojecia.
Wielkiego Przeistoczenia?

Najpierw czynil z niej narzedzie zwierzenia,
ale nie konfesjonal, raczej urynal, szambo,
gdzie wrzucal cale gowno swojego pokretnego
ducha. Takie sa pierwsze powiesci, od ,Mat-
ki Boskiej Kwietnej” do ,,Dziennika zlodzieja”
Okazalo sig, ze przyniosty mu chwale. Szcze-
ro$¢, nawet najbardziej okrutna, byla juz to-
warem coraz lepiej widzianym na rynku dwu-
dziestowiecznej kultury. Przypomnijmy, ze
w podobnym czasie w Ameryce pisali juz Hen-
ry Miller i Anais Nin. Byly awantury, zakazy,
ale mury pruderii juz si¢ kruszyly. Genet, ze
swoim zyciorysem okazal si¢ towarem mode-
lowym. Mial $wiadomos¢, ze wchodzi do gry,
po prostu do jeszcze jednej gry? Zapewne. Nie
przypadkiem odkryl teatr. Tam byt u siebie.
W teatrze mogl sie odegrac. Doslownie. [...]

Cale zycie co$ maniakalnie wyprobowuje. Do-
chodzi do jakiej$ granicy, jakiego$ spetnienia
- i natychmiast ucieka, wycofuje si¢, zmienia
kierunek. Robi co$, czego jakby nie ma po-
wodu robi¢, podejmuje dziwaczne decyzje,
myli tropy, urywa $lady. Jak gdyby chcial cze-
go$ dowies¢. Chocby tego, ze ma takie ka-
prysy. Zadnych regul narzuconych z zewnatrz,
zadnego logicznego i racjonalnego zachowa-
nia. Nie pozwala drukowa¢ kilku sztuk, po-
zornie gotowych. Nawet jesli uznaje je za nie-
gotowe, nie wraca do nich. A przeciez jest ma-
niakiem przerébek.” Balkon” przerabial co naj-
mniej dwukrotnie ,Murzynéw” tez. Nie mo-
wigc o ,,Pokojowkach’, ktére poczatkowo byly
trzyaktowym dramatem pelnym postaci. Pi-
sze skokami. ,Balkon”, ,Murzynéw” i ,Pa-
rawany” niemal jednym tchem, w drugiej po-
towie lat pig¢dziesigtych, po czym zarzuca pi-
sanie dla teatru na zawsze. Awanturuje si¢ przy
premierach, jak wariat albo zachwyca si¢ do
tego stopnia, Ze zaleca innym inscenizatorom
postugiwanie si¢ koncepcja danego rezysera
(Roger Blin i ,Murzyni”). Teatr dwudziestego
wieku zna rézne idee z pogranicza teatru i zy-
cia, rozne utozsamienia tych dwoch bytow nie-

sprzecznie sprzecznych, ale dziesigc lat przed
Grotowskim to wlasnie Genet wymyslit pewna
skrajng konsekwencje teatralng: ze jest pew-
na prawda wtej grze i nie wolno jej prze-
kracza¢ bezkarnie. Na przyklad, ze tylko praw-
dziwi Murzyni moga gra¢ w ,Murzynach”, bo
ta gra jest gra o zycie, a nie o teatr. Jesli pa-
mietam, Afryka byta zwolniona z placenia mu
tantiem od premier. (...)

To byly oczywiscie gesty czlowieka, ktory
jezdzil do Jordanii demonstrowa¢ poparcie
dla walczacych Palestynczykow (skad zostal
w koncu wyrzucony), do USA demonstro-
wac¢ poparcie dla Czarnych Panter (tez zo-
stal wyrzucony), do Bejrutu po masakrze Pa-
lestyriczykéw dokonanej przez armig izraelska
w 1982. To tylko fragment wigkszej calosci.
Dwadzie$cia lat po napisaniu ,Parawanow”

przenosi si¢ na stale do Maroka, ktére moglo
by¢ scenicznym pierwowzorem sztuki (byla
nim tak naprawde¢ Algieria). Gdyby zyl, za-
pewne pojechatby do Czeczenii. Prosto z Sara-
jewa. Chcial by¢ wszedzie tam, gdzie odwazni
stracency walcza z przemozng potega, z gory
skazani na przegrana. |...]

Zycie Geneta bylo protestem w stanie czy-
stym, sztuka podobnie. Zauwazono przeciez,
ze i w ,Murzynach’, i zwlaszcza w ,,Parawa-
nach” nie chodzi o konkretne ustroje, polity-
ke ani o nic w tym rodzaju. Jesli o cos, to wia-
énie o pozbycie si¢ zniewolenia albo uciecz-
ke od geby przyprawianej zgola zaocznie. A ze
nie ma ucieczki od geby, jak tylko w inng gebe,
inng forme... Barbarzyncy (,,Krawiec Mrozka’,
wlaénie ,,Parawany”) przebieraja si¢ za panow,
ceremonialny taniec wiodg teraz zwycigzcy.
Przy czym Genetowi nie zalezalo bynajmniej
na zadnym nowym dobru dla $wiata czy ludz-

koéci. Po prostu nie widzial rzeczywistoéci
w kategoriach postepu. Jakiegokolwiek, cywili-
zacyjnego, mentalnego czy moralnego. Juz na-
wet nie chce przypominad, ze jego szczegélnie
ulubionym zajeciem bylo lansowanie raczej
zta... Wyprébowywanie ludzkosci w ztu, zdra-
dzie, ponizeniu... (...) Zdrada, zlo jako sposéb
zycia, absolutna pochwata immoralizmu jako
jedynej prawdy? Tego rozumowania nie przy-
jatby zaden, nawet najbardziej zanarchizowany
teatr alternatywny. Ktory na tle Geneta jawi sig,
o wstydzie naiwnosci, jako rozkoszne dziec-
ko we mgle, staro$wiecki humanista, pobozny
franciszkanin, ba, utopijny komunista z wizja
$wietlanej przysztosci.

Jedyng bodaj kategoria, w obliczu ktorej teatr
niezalezny porozumialby si¢ z Genetem, jest,
bo ja wiem - moze cielesno$¢, biologicznosc,

witalno§¢? Ale znéw nie. Nagie cialo w teatrze
alternatywnym bylo ucieczka filozoficzna, od
ubrania jako znaku fatszu. Lepiej — od ubrania-
munduru, znaku zniewolenia, przeszeregowa-
nia. Dla Geneta za$ nagie cialo jest znakiem
glownie estetycznym. Jego bezkresne pigkno,
konkretne, zachecajace do mitosci i zachwytu,
usprawiedliwia wszystko! (...)

Ale nawet gdyby przyjac, ze Genetowska kon-
cepcja wolnosci jako pochwaly zla, ktére jest
wylaczone z wartosciowania etycznego na
rzecz estetycznego (czyli wyjete spod prawa
moralnoéci), jest godnym potepienia wybry-
kiem natury i jako taka zastuguje na (wzgled-
na) tolerancje wylacznie w panstwie filozofii
i sztuki - i tak nie uciekniemy od kolejnego
paradoksu: ze naprawde dla Geneta, przynaj-
mniej w teatrze, wazniejszy jest kostium niz
ciato. Tak jak wazniejszy jest falsz od ,praw-
dy”, udawanie od naturalnosci i tak dalej. Od-




sylam do wstepow-manifestow samego Ge-
neta do ,,Pokojowek” czy ,, Murzynow”. Inaczej
w ogole nie zajmowalby si¢ teatrem, ktory po-
ciggal go dlatego, Ze jest wlasnie Wielkim Uda-
waniem. (...)

Twardzi chlopcy z karabinami w rekach, do-
okola policja, trup pigknej dziewczyny, me-
ska milo$¢... Nie, nic z tego. Za duzo tam cien-
kosci, dwuznacznosci, pigtrowych gier i pro-
wokacji - od fizjologicznych po metafizyczne
-by pozwala¢ sobie na takie splaszczenia. Moz-
na z Geneta zrobi¢ gangsterski thriller, oczy-
wiscie. Dzi§ nawet tatwiej niz kiedykolwiek.
Tylko szkoda na to Geneta. [...]

Postaci Geneta zdaja si¢ nie mie¢ $srodka. Waz-
niejszy jest kostium niz cztowiek. By¢ moze tyl-
ko wielkim ztudzeniem humanistéw byta kon-
strukcja $wiata jako mechanizmu majacego na
celu doskonalenie czlowieka: tak naprawde li-
czg sig wyscigi do rang, tytulow i miejsc w ano-
nimowej i labilnej strukturze spolecznej. Gra
zatem - o wiadze, wplywy, dominacje, pie-
nigdze — odbywa si¢ migdzy kostiumami jako
znakami przynaleznodci hierarchicznej. (...)
Dlatego, by¢ moze, jego bohaterowie ani si¢ nie
uczlowieczaja, ani nie degraduja, czyli nie po-
ruszajg na osi wertykalnej. Oni tylko najwyzej
si¢ odmieniajg, zmieniajac kostiumy, wcho-
dzac w rozne role — na osi horyzontalnej. Mu-
rzyni zdejmuja maski biatych albo zakladaja je
z powrotem. Urzednicy (,,Balkon”) wchodza
w kostiumy Sedziego, Biskupa i Generala, po-
tem z nich wychodza. Solange wchodzi w role
Claire, Claire w role Pani (,,Pokojowki”). [...]

Te rytualy to jedyna, zdaje si¢ méwi¢ Genet,
powazna gra, w ktorej czlowiek moze probo-
wac odegra¢ si¢ na zyciu. Niestety, w tej roz-
grywce zycie ma jedng niezbywalng przewage:
atakuje pierwsze i tym samym narzuca reguty
gry. Co gorsza, nie sposob przewidzie¢, z kto-
rej strony uderzy, bo wszystko, co nam pro-
ponuje, jest przypadkiem, zaskoczeniem. Co-
kolwiek robimy w zyciu, czynimy to bez pro-
by, przymiarki, szansy wycofania si¢ w pore.
I jesli jako$ probujemy sie¢ odegra¢, to wlasnie
tylko przez rytualne ponowienie gestow, kto-
re juz raz zmuszeni byliSmy poczyni¢ w zyciu.
To czynia wspomniani bohaterowie ,,Splendi-
d’s” czy ,Scistego nadzoru” (w ,,Pokojéwkach”
Claire ginie niejako zastepczo za Panig; nie-
udane morderstwo na Pani nie powstrzymato
raz uruchomionego kota konsekwencji).

I tak wreszcie czyni sam Genet... przy pomocy
teatru, ktory jest rytualem zastepczym, bez-
krwawym nasladownictwem prawdziwego
okrucienstwa. Ex-przestgpca, porzucajac dro-
ge kryminalng w zyciu, stworzyt w teatrze i li-
teraturze zastgpczy $wiat przestepczy. Stynne
Genetowskie lustra, o ktérych pisza wszyscy
komentatorzy, odbijaja si¢ w jednym wielkim
lustrze, jakim dla zycia jest teatr. (...)

Paru uczu¢ zupelnie brak w teatrze Geneta.
Nie ma smutku, rozpaczy, melancholii, a na-
wet, uwaga, nawet nie ma cierpienia. Jest bol,
w nadmiarze, ale nie cierpienie.

,Dialog” nr 3, marzec 1995, str. 79-85
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Inspicjent i sufler - Grazyna Mieczkowska
Spektakl bez przerwy




Matusz Batdych




Swojq kariere aktorska rozpoczeta wTeatrze Rapsodycznym
w Krakowie, gdzie pracowata w latach 1963-65. Pdzniej byt krot-
ki okres pracy w Tarnowie iod 1968 roku — w Jeleniej Gorze.
W tym pierwszym ,okresie jeleniogorskim” zagrata miedzy in-
nymi Oliwie w,Wieczorze trzech krdli’, Ernestynke w , Nieocenio-
nym Ernescie”, Clarice w,Studze dwdch panéw’, Amelie w,Ma-
zepie”. Wielbiciele talentu Aktorki do dzis wspominajq Jej wiel-
ka kreacje w,Legendzie” Wyspianiskiego w rezyserii Henryka To-
maszewskiego.

W 1973 r. Irmina Babinska odeszta z teatru jeleniogorskiego

do Kalisza (1973-74), nastepnie przeniosta sie do Poznania
(1974-75), Szczecina — Teatr Wspotczesny (1976-1980) i po-

Babinska

nownie wrdcita do Poznania na kilka miesigcy. Zagrata wtedy
Idalie w,,Fantazym” Stowackiego w rezyserii Janusza Nyczaka.
0d 1981 roku wystepuje w teatrze jeleniogdrskim. Lata osiem
dziesiate, to Amelia w,Ambasadorze” Mrozka, Matka w,,Slu-
bie” Gombrowicza w rez. K. Lupy i inne role w jego spektaklach:
Teozoforyk w,Macieju Korbowie iBellatrix’, ,Pragmatystach”.
Byla tez Gertrudg w,Hamlecie” i Matkq w,Niespodziance” Ro-
stworowskiego. Jest aktorka wszechstronng — zaréwno w ko-
medii jak iwdramacie, wspektaklach dla dzieci starszych
i mtodszych, potrafi znalez¢, klucz” dla siebie. W 1995 roku stwo-
rzyta wielka kreacje w tytutowej roli wsztuce Tadeusza Ro-
zewicza pt. ,Stara kobieta wysiaduje” wrez. A. Bubienia (na-
groda). W 2000 roku — jako Elzbieta | w sztuce E. Vilar  Krélowa
i Szekspir” wrez. P. Kruszczynskiego, 2001 — Klytajmestra w

Qz

,Elektrze” H. Von Hoffmanstahla w rez. M. Kleczewskiej i Mar-
garete Hauptmann w sztuce J.tukosza ,Hauptmann” wrez. W.
Krzystka (nagroda), 2002 — Matka w,Kartotece” Rozewicza
w rez. P. tazarkiewicza. Zagrata Papieza Klemensa VI w,, Czerwo-
nych nosach”w rez. M .Bogajewskiej oraz Chér (Norma I) i Starca
w,Elektrze” w rez. N. Koraczkowskiej (nagroda).

Irmina Babinska wystepuje takze goscinnie w Teatrze im. J. Sza-
niawskiego w Watbrzychu. Jest wielky propagatorka amator-
skiego ruchu teatralnego i recytatorskiego oraz uczestniczy w ak-
¢jach charytatywnych na rzecz potrzebujacych. Za swoje role zy-
skafa sobie nie tylko uznanie i mitos¢ publicznosci, ale i otrzy
mata wiele nagrod. Warto wymienic te wazniejsze: Warszawa

— | 0gdInopolski Konkurs Na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspot-
czesnej — nagroda za role Starej Kobiety w przedstawieniu, Stara
kobieta wysiaduje” Tadeusza Rozewicza w Teatrze im. Cypriana
Norwida w Jeleniej Gorze (1995), Warszawa — VIII Ogolnopolski
Konkurs Na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspétczesnej — nagroda
ZASP za role Margarete Hauptmannn w przedstawieniu , Haupt-
mann” Jerzego tukosza wTeatrze im. Cypriana Norwida w Je-
leniej Gorze (2002), Kalisz — Kaliskie Spotkania Teatralne — Na-
groda im. Jacka Woszczerowicza za role drugoplanowa — Chéru,
Normy Pierwszeji Starca w spektaklu,Elektra”w rez. Natalii Kor-
czakowskiej w Teatrze im. C. Norwida w Jeleniej Gorze (2009).
Jest wielokrotng laureatka nagrod publicznosci, przyznawanych
z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru.

Jej dotychczasowe doswiadczenia sceniczne, to role w spek-
taklach realizowanych w ramach zaje¢ w PWST przez wybitnych
-~ aktordw i pedagogéw: ,Mewa" B. Akunina w rezyserii N. Sotty-

sik, ,wona, ksiezniczka Burgunda” W. Gombrowicza w rezyserii
M. Hajewskiej-Krzysztofik, ,Sedziowie” St. Wysplalisldego wre-
zyserii J. Stuhra. Ponadto wziefa udziat w projekcie filmowym
kina offowego (warsztaty operatora Marcina Koszafki), 2007 .
‘oraz w miedzynarodowym projekcie teatralnym polsko-czesko
‘niemieckim — Mtody Teatr Bez Granic, 2000-20041. Wystepo-

wata takie na Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Ulicznych
w Krakowie w 20012002 .

Uczestniczyta takze w licznych miedzynarodowych warsztatach
tanica: w Kielcach, Warszawie i Bytomiu (w technikach modern
jazz, jazz, broadway jazz, salsa, wideoclip dance, afro-ka-jazz
— 2006 ., 2007 r., 2008 1.) oraz warsztatach wokalno-imposta-
cyjnych ze $piewaczka Olga Szwajgier (2007 r.).

Jej hobby to taniec wspétczesny, Spiew, fotografia i turystyka.

Janekowicz

Absolwentka PWST im. L. Solskiego w Krakowie i Paristwowe]
Szkoty Muzycznej | stopnia im. St. Wiechowicza w Krakowie (kla-
sa fortepianu).




Szkote Teatralng im. Ludv

W 2003 roku ukoriczyta Paristwowa W

skiego w Krakowie (wydz. Lalek we Wroctawiu). Widzowie jeleniogdrscy pa
mietaja Ja zapewne z wystepéw w Teatrze im. Cypriana Norwida, gdzie za
grata Ewe w spektaklu, Opowiesci o zwycza szalenstwie” Petera Zelenki
i Kobiete w spektaklu ,Paparazzi, albo kronika nieudanego wschodu storica

Visniec

jnym .

Moczulska

W latach 2006-2007 pracowata w Narodowym Teatrze Edukacji w Krakowie

filia we Wroctawiu i zagrata: — Tosl w spektaklu,,Plz

owy pamietnik” Fro

stko ztoto”i Dziewczyne

zyne w,,Skapcu” Moliera, Zosie w spektaklu,Nie ws
w spektaklu, Kobieta

[EEEEE

W latach2006-2009 byfa instruktorka teatru w Miejskim Domu Kultury ,Mu

flon” w Jeleniej Gorze-Sobieszowie

Warto dodac, ze w latact

Jelenie

lenie) Gorze, spiewa | tanczy flamenco

TEATRU im.

CKN]

Rekwizytor — tukasz Dudek
Brygadzista sceny — Aleksander Datkun
Maszynista sceny — Tomasz Halkiewicz
Elektrycy — tukasz Izdebski, Michat Januszkiewicz
Akustycy — Jarostaw Kyrcz, Konrad Sobieszczuk, Waldemar Soborn
Garderobiane - Renata Hanusz, Jadwiga Kotowska
Pracownia fryzjerska/perukarska — Matgorzata Spanier
Pracownia plastyczna — Ewa Chorazyczewska
Pracownia stolarska — Daniel Datkun, Waldemar Kotowski, Adam Klin
Pracownia krawiecka/magazyn kostiumow - Elzbieta Wojcik
Zaopatrzenie/kierowca — Ryszard Lipiak
Bileter — Mirostaw Faryniarz
O bstuga widowni — Matgorzata Elzbieta Grzech, Mariola Hatas
Szatnia — Maria Karpinska, Grazyna Mrugasiewicz

CHARLES DICKENS

SCROOGE
OPOWIESC WIGILIJNA
Adaptacja i rezyseria - Henryk Adamek
Premiera na Duzej Scenie 6 grudnia 2009 r.

\[e):3°%41D)

Uktad tekstu i rezyseria — Alina Obidniak
Premiera na Scenie Studyjnej 2010r.

o Dzia} Marketingu/organizacja: widowni Anna Gicatla; Iuwita—;fcdxlarek.

Koordynatorka pracy artystycznej/kasjerka biletowa: Bernadettaj Topolewska.
ety Kasa biletowa czynna od wtorku do piatku w godz. 9.00§16.00

e oraz na godzing przed spektaklem
ek i ‘ Informacje o biezacym rgpertuarze tgatru: www.teatrnorwida.pl

Opram\\ anie i redal\qa programy - Urszula L 1ksl+
Proael\t i driuk “Yarcmeh Pesd 1A ||
1 www.jargmen.pl
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Instytudja wspotfinansowana
z budZgtu Miasta Jelenia Gora
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