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ielkim wyzwaniem stata sie dla Polski konieczno$¢ szybkiego

i sprawnego zagospodarowania po |l wojnie $wiatowej ziemi
bolestawieckiej, bedacej preznym osrodkiem ceramicznym o wielowiekowe;
tradycji. Zniszczony prawie w osiemdziesieciu procentach Bolestawiec,
opuszczony przez rdzennych tworcow tej tradyciji, z duza iloscig wielkich
i drobnych zaktaddw, z ktérych wywieziono maszyny i urzadzenia — byt nie
tylko wyzwaniem, ale i Ziemig Obiecana. Zaraz po wojnie przeprowadzono
inwentaryzacje zaktadéw, okreslono stopien zniszczenia i szanse wznowie-
nia produkcji. W ramach Dolnoslaskiej Grupy Operacyjnej zadania tego podiat
si¢ wybitny ceramik Tadeusz Szafran. Absolwent krakowskiejASP i Wyzszej
Szkoty Ceramicznej w Hohr, wyktadowca w weimarskim Instytucie Przemy-
stuArtystycznego, w okresie migdzywojennym zajmowat sie zaréwno peda-
gogika w Krakowie, jak i petnieniem funkcji dyrektora technicznego w Fabry-
ce Porcelany w Chodziezy. To wszechstronne przygotowanie i orientacja nie
tylko w problemach nowoczesnego wzornictwa, ale i w technikach i techno-
logiach ceramicznych, pretendowaty go na to stanowisko. Wkrétce tez, juz
w 1946 r., uruchomit Szafran dawne zakfady Reinholda przy ul. Gorne Miyny
w Bolestawcu.

Byly zaktad ,Julius Paul und Sohn” przy ul. Polnej nie miat poczatkowo
szczescia ani do dobrych gospodarzy, ani do obeznanych z technologig fa-
chowcow. Na poczatku 1949 r. zaczyna tu funkcjonowaé Robotnicza Spol-
dzielnia Wytworcza Ceramiki i Robot Instalacyjno-Budowlanych, ktéra jed-
nakze juz w lipcu przestaje produkowac i wiadze nadzorcze ogtaszajg jej
upadios¢, co ostatecznie (1952) doprowadzi do skreslenia z rejestru spét-
dzielni. Panstwowa Komisja Planowania Gospodarczego w 1950 r. przeka-
zuje opuszczony juz wtedy 6w zaktad Spotdzielczo-Panstwowej Centrali Prze-
mystu Ludowego iArtystycznego (,Cepelii”) - jej wojewddzkiej ekspozyturze

mieszczacej sie we Wroctawiu.
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Rudolf Krzywiec
Projekt
1951

ieocenione zastugi w sprawnym przeprowadzeniu tego przed-

siewziecia miat Wydziat Ceramiki i Szkta przy wroctawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Koniecznej pomocy udzielit
dtugoletni dziekan tego wydziatu, Rudolf Krzywiec. Wybitny ceramik i teore-
tyk, autor catego szeregu publikacji z zakresu wzornictwa, techniki i techno-
logii ceramiki, stat sie w tym czasie mezem opatrznosciowym zaktadu. Uczel-
nia urlopuje wowczas doswiadczonego technologa Szczepana Kosciriskie-
go do pracy w Bolestawcu. To on zajat sie organizacjq i uruchomieniem pro-
dukcji. W czynnym juz zaktadzie studenci odbywajq praktyki, projektujg dla
fabryki nowe wzory form ceramicznych, a Halina Draczynska, Irena Drézdz-
-Hyzy, Gabriela Hoffman-Slezewska, Krystyna Kozik-Séjkowa, Elzbieta Pi-
wek-Biatoborska, Ewa Panufnik-Dworska wykonujg tu w latach 1952-1962
swoje prace dyplomowe. Niektorzy znajda tutaj réwniez zatrudnienie: Alicja
Szurminska-Krepowa (1953-1955, 1958-1959), Krystyna Kozik-Sojkowa
(1953-1957), Izabela Zdrzatka (1951-1957), Halina Draczyriska (1953-1955)
oraz na krétko Halina Feret-Karcewicz i Dionizy Strzelbicki. | cho¢ Szczepan
Koscinski przestaje pracowac w zaktadzie, a niebawem i wspotpraca z wroc-
tawska uczelnig ulegnie ostabieniu, to jednak pozostanie pozytywne do-
Swiadczenie nakazujgce zatrudniac¢ projektantow, za$ zaktad cepeliowski
w Bolestawcu jako jeden z nielicznych bedzie mogt pochwali¢ sie $wiado-
mie wypracowanym, wiasnym profilem artystycznym, szczesliwie oscylujac

miedzy tradycjg miejscowq a trendami wspotczesnego wzornictwa.




~ roku 1952w tym wiasnie celu zostat ustanowiony etat kierowni-

ka artystycznego. Od tego czasu regutg sie stato, ze artysta
projektant z wyzszym wyksztatceniem wsparty przez doswiadczonego tech-
nologa czuwali nad projektowaniem wzoréw i nadzorowali malarnie. To nada-
wato range oraz odpowiedni poziom artystyczny i technologiczny produkcji.
Poniewaz wspofczesny przemyst ceramiczny w trosce o efekty handlowe
musi opierac si¢ gtownie na wtasnym, oryginalnym wzornictwie, komérki pro-
jektujace odgrywaja szczegolng role w dziatalnosci wszystkich liczacych sie
wytworni. Przesledzenie pod tym katem powojennych dziejow zaktadu bole-
stawieckiego daje mozliwo$¢ poczynienia obserwaciji dotyczacych rozwoju
wzornictwa w ostatnim pétwieczu nie tylko w Bolestawcu, lecz rowniez na
znacznie szerszym tle. Bo przeciez wyksztatcony projektant zapewniajac
stosowny poziom wyrobow gwarantuje takze wprowadzanie najnowszych
tendencji wzornictwa $wiatowego.

Pierwszym kierownikiem artystycznym zostata Izabela Zdrzatka (1951-
1957), poczatkowo pracujaca w malarni. Po roku 1952, po obronie dyplomu
we wroctawskiej PWSSP, objeta stanowisko kierownicze. Byt to pionierski
okres zaktadu, w ktorym do$wiadczenie zdobyte na uczelni musiato wystar-
czac zarowno do projektowania nowych wzoréw, nowych asortymentéw na-
czyn (zezwalafo to z biegiem czasu na zastepowanie stoso-
wanych poczatkowo poniemieckich form nowymi i wasnymi),
jak i do rozwigzywania probleméw czysto technicznych i tech-
nologicznych, ktére takze spocza¢ miaty na barkach artystki.
Wprowadza ona do produkcji okoto kilkudziesieciu wasnych
projektow naczyn, poczatkowo zwartych i klasycznych w pro-
porcjach, przy czym gtéwny nacisk ktadzie na zdobienie i tych

poniemieckich, i wtasnych form.

Halina Draczynska
Dzbanek
11952

Krystyna Kozik-Séjkowa
Naczynia

1953

Halina Draczynska
Komplet do papierosow

19563
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Irena Drozdz-Hyzy

Zwierzyniec

1954

':2 zdobnictwie zastosuje Zdrzatka nie tylko tradycyjne dla Bole-

stawca stempelki czy gabke, lecz wprowadzi réwniez malo-
wanie emalig za pomoca rozka (zastapionego przez nig ,gruszkq”) oraz sgraf-
fito. Zastosowanie znajdg motywy ludowe i sceny z zycia, malowane i ryto-

wane. W okresie ,odwilzy” w projektach nastapi rozluznienie formy — poja-

wiaja sie naczynia asymetryczne oraz zdobiny abstrakcyjne: wszelkiego
rodzaju uktady plam (szkliwo zaciekowe) i pasm, nawigzujace do
owczesnych tendenciji w sztukach uzytkowych w Polsce.
Nastepczyni Izabeli Zdrzatki, Alicja Szurminska-Krepowa
(1953-1955, 1958-1959), kierownikiem wzorcowni zostata w 1958 r.
Projektowata formy naczyn oraz zajmowata sie malowaniem wyro-
bow. Stosowata stempel, w zdobieniu rozkiem za$ — motywy ludowe,
a ponadto fakturowe odciski z formy przy jednolitym, przecieranym szkli-
wie. Doskonale czujgca ksztaft, w okresie pdzniejszym roéwniez ulegnie

wptywom ogdlniejszym i w wazonach, popielniczkach czy karafkach zasto-

Krystyna Kozik-Séjkowa

Miseglnéczka suje luzniejszg kompozycje, asymetrie oraz bardziej urozmaicone efekty bryty;

w zdobnictwie preferowac bedzie szersze zastosowanie szkliw zaciekowych

oraz malarskiej abstrakcji organicznej.

Krystyna Cybinska
Serwis do kawy

19568




~,  manda Rézanska, absolwentka wroctawskiej uczelni, kierownikiem
= artystycznym zostaje w 1960 r. Jest projektantka catego szeregu
naczyn powszechnego uzytku: rynienek, popielniczek, zapiekanek, przysta-
wek, kompletow do napojow, wazonow oraz drobnej plastyki figuralnej. Nie-
ktore z naczyn komponowane sg w zestawach z koszyczkami lub tackami
wiklinowymi. W swej dziatalno$ci duzg wage przywigzywata do ksztattu na-

czyn; szczegoiny charakter jej projektom nadajg dbato$¢ i malowniczo$¢

w wypracowywaniu detali. Przystawki czy talerze przybieraja formy prosto-

katne, trojkatne, wrzecionowate, a niektdre z nich majq zaktdcong symetrie. Izabela Zdrzatka
Karafk
W zdobnictwie stosowata stempelki, gabke, ryty o charakterze ornamentu fg%oa

ptaskiego lub bardziej zblizone do reliefu, przy jednoczesnym wszechstron-

nym wykorzystywaniu dostepnych wowczas szkliw.

Alicja Szurminska-Krepowa Julia Kotarbinska
Wazon Wazon

1960 1960




Amanda Rdzanska
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Amanda Rézanska
Komplet do przystawek
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~ owym pionierskim okresie powojennym wprowadzono do pro-

dukcji wiele projektéw badz przystanych przez Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego (karafka kulista, 1954), badz tez w inny sposéb na-
bytych od artystow. Na tej dtugiej liscie znajdujq sie projektanci, ktorych na-
czynia, wprawdzie nieliczne, produkowane sg do dzi$. Oto ta lista: Maria
Alkiewicz, Stanistaw Barnas, Tadeusz Boronski, Leokadia Bozek, Stefan Chie-
rowski, Krystyna Cybinska, Jerzy Cynke-Widalis, Aniela Daszuk-Kardasz,
Danuta Duszniak, Adam Dzien, Kazimiera Hulanicka, -Henryk Jedrasiak,
Sandor Kaczor, Bogdan Kiziorek, Teresa Kopyciak-Forowicz, Syl-
wia Kostrzynska-Wierzchowska, Julia Kotarbinska, Rudolf
Krzywiec, Henryk Lula, Halina tepkowska-Giecewicz, Lidia
Olesniewicz, Adam Sadulski, Ryszard Stryjec, Ryszard Su-
rajewski, Andrzej Trzaska, Maria Waltratus-Rybak, Hanna Zu-
tawska. Projektowaniem zajmowali sig rowniez: modelarz za-
ktadowy Zdzistaw Pietrzakowski oraz Bronistaw Romanowski (1950-
1954, 1958-1974), rdwniez modelarz, autor unikatowych figurek diabtow,
baranéw, scenek obyczajowych. W okresie pozniejszym, w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych, w zakresie wzornictwa zaktad stanie sie zu-
petnie samodzielny, sporadycznie jedynie trafiac wtedy bedq do produkcii

projekty z zewnatrz (Karen Park czy tez Ireny Lipskiej-Zworskiej).

Adam Sadulski
Kwasiarka

1960




rtystg najdiuzej pracujacym w zaktadzie, od poczatku na etacie

kierownika artystycznego, byt i jest do dzi§ Bronistaw Wolanin
(1964-1980 i od 1985). Ukonczyt wroctawska uczelnie w pracowni Julii Ko-
tarbinskiej. Uprawiat z rownym powodzeniem tak rysunek, jak i rzezbe cera-
miczng. Te wszechstronne zainteresowania w réznych okresach tworczosci
przenikaly sie wzajemnie i wptywaty na jego eksperymenty w zakresie form
i zdobin. Uksztattowany na uczelni w kulcie estetyki tadowskiej, propaguja-
cej harmonijne taczenie funkcji przedmiotu z elegancja, prostotg ksztattu
i zdobiny, w Bolestawcu zetknat sie z jakze bogatq i réznorodng miejscowa
tradycjg ceramiczna, w ktérej zawieraja sie najnowoczesniejsze trendy $wia-
towego wzornictwa lat dwudziestych i trzydziestych XX w. obok prawie ludo-
wych lub historycznych z XVII'i XVIII w. Godzeniu tej tradycji z tendencjami
wspdtczesnymi poswiecona jest cata jego dziatalno$¢ jako projektanta.
W poczatkowym okresie jego rozliczne formy naczyniowe, plakietki czy mi-
niaturki nawigzywaty do dziedzictwa najstarszego: do ztobkowanych i ba-
niastych dzbandw pokrytych szkliwem ziemnym i biatymi naktadkami o mo-
tywach roslinnych czy heraldycznych. Wszystkie te efekty starat sie osiaga¢
za pomocg odpowiednio przygotowanych odlewdw z formy. Motywy i zdobi-
ny, przetworzone i unowoczesnione, odznaczajg sie dbatoscig w opracowa-
niu szczegotow, umiejetnym stosowaniem przecierek w partiach elementéw
reliefowych, dzieki czemu ptaszczyzny naczyn uzyskujg duze zréznicowa-
nie w nasyceniu barwy szkliwa i efektowng migotliwos¢. To mlodziericze za-
uroczenie tradycja ustapi w latach siedemdziesigtych surowosci i prostocie.
Zestawiajac roznego rodzaju stereometryczne figury w tworzonej formie, Wo-
lanin wykazuje dbato$¢ o wyszukane proporcje jej poszczegdinych elemen-
tow, a rysunek profilu naczynia, poddany rygorom znaku graficznego, odzna-
cza sie niezwyklym wyrafinowaniem estetycznym. Zatozenia tak purystyczne
magt zrealizowac przy znacznym udziale wybitnego fachowca, technologa
Andrzeja Skowroniskiego. Wspoétpraca tego tandemu pozwalata zapominac

o0 skromnych wéwczas mozliwosciach korzystania z réznorodnych szkliw.

Dionizy Strzelbicki
Dzbanek do herbaty
1961

Zdzistaw Pietrzakowski
Bigosnica

1962




Ewa Panufnik-Dworska
Zestaw $niadaniowy

1962

o fekty unikatowosci wyrobéw osiggat Wolanin chociazby stosujac

gradacje btyszczacej, matowej lub chropowatej glazury. W okre-

\ sie tym kilka razy odwota sie do swojej dziatalnosci graficznej, lecz nigdy
w sposob dostowny, raczej przetransponuje jg tworczo, korzystajac z naby-
tego juz dodwiadczenia. Powstajg wtedy zestawy naczyn malowanych sepig
lub kobaltem w drobne kétka pokrywajace jednostajnie catg powierzchnie
naczyn, podobnie jak to robiono za pomoca stempelkéw w okresie miedzy-
| wojennym. Zaskakujgce rezultaty otrzymuje stosujac popularng w macierzy-
stej uczelni technike craquelé, wykorzystujaca siatke spekan czerepu naczy-
nia osiggang metodami piecowymi lub tez w sposéb szczegoiny postugujac
sie szkliwem krystalicznym. W obu przypadkach umiejetne zestawianie ptasz-
czyzn zdobionych z powierzchniami gtadkimi daje kompozycije o silniejszej
ekspresji, przypominajacej dokonania secesji lub malarstwa japoriskiego.
Podobnie oddziatujg prace malowane przez Wande Matus (1972-1987),
rowniez absolwentke wroctawskiej uczelni. Specjalizacje ceramiczng uzy-
skata w pracowni Krystyny Cybinskiej. Sporadycznie zajmowata sie projek-
towaniem form ceramicznych, w latach 1980-1985 (w okresie tym Bronistaw
Wolanin pracowat w Zakfadzie ,Bolestawiec” w Bolestawcu) petnita funkcje
kierownika artystycznego. W latach siedemdziesigtych data sie poznaé jako
niezwykle zdolna i oryginalna malarka ceramiki. Bardzo osobiste, swobod-
nie komponowane, delikatne i kapry$ne uktady fantazyjnych motywéw ro-
$linnych i kwiatowych na biatym tle, z rygorem dostosowane do tektoniki
naczynia, staty sie zjawiskiem bez precedensu. Przy podobnej tematyce
i uktadzie kompozycyjnym oraz uzyciu jednolitego szkliwa artystka z réw-
nym powodzeniem stosowata zréznicowane rytowanie, a nieraz rzezbienie
powierzchni naczyn. W wiekszosci przypadkéw wykonywata te zdobienia na

formach projektowanych przez Wolanina.

Alicja Szurminska-Krepowa
Komplet do napojow

1962




| pisane innowacje w dekorowaniu naczyn wymagaty

= 4 osobistego udziatu projektantéw, byty pracochtonne,
a dla zespotu malarni miaty zbyt duzy stopien trudnosci, aby moz-
na bylo w sposéb zadowalajacy sprostac rosngcemu popytowi na
wyroby bolestawieckie. Tak zdobione naczynia staty sie wiec efe-
merydami. Wybawieniem okazato si¢ ponowne odwotanie si¢ do
miejscowej tradycji.

Dekoracja stempelkowa lub zdobienie gabka, tak charaktery-
styczne dla okresu miedzywojennego, w dziatalno$ci powojennej
zakfadu ciagle obecne, cho¢ nie dominujace, nastreczalty z kolei
sporo problemoéw technologicznych. Nasilenie w stosowaniu tej
metody zdobniczej nastepuje po 1974 r. Ow renesans stempel-
kow zbiegt sie z moda na ,retro” oraz z rozbudowaniem rynku kolekcjoner-
skiego, nie tylko w Polsce, ktdrego zapotrzebowanie na stare ,bunzloki” sta-
le rosto, a takze z dziatalno$cig bolestawieckiego Muzeum Ceramiki, ktére
wtasnie wtedy w coraz wiekszym stopniu zaczeto zbiera¢ i eksponowac poz-
ng ceramike sprzed roku 1945. Poczatkowo Bronistaw Wolanin pokrywat
dekoracjg stempelkowa dawniej zaprojektowane przez siebie formy, lecz juz
wkrotce, w zwigzku z konieczno$cig dostosowania zdobien do ksztattu na-

czyn, zaczaf tworzy¢ formy nowe, w rézny sposdb nawigzujace do tradycji.

Bronistaw Wolanin
Buteleczka

1967

Bronistaw Wolanin
Wazon

1976
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Wanda Matus
Wazon

1974

Wanda Matus

Wazon

1974
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iecdziesiat lat istnienia i dziatalnosci komarki projektujacej w za-

ktadzie bolestawieckim stanowi w zakresie form bogate za-
plecze, do ktdrego zawsze mozna siegac i z dorobku jego korzystac. Docho-
dza i nowe wzory, nie tylko Wolanina, ale i zajmujacego sie reklamg firmy
artysty plastyka, Mariusza Ochockiego, zatrudnionego od 1991 r. W zdobi-
nach, oprdcz tradycyjnego motywu ,pawiego oczka”, pojawia sie caty sze-
reg nowych, bardzo luzno nawigzujacych do dawnych; uktadane sa w ,facz-
ke" lub w pasma. Przewage i najwiekszg popularno$¢ osiagaja formy zdo-
bione kobaltem i one stanowig wizytéwke zaktadu, ale oprocz biekitu coraz
szersze zastosowanie znajdujg zielenie, brazy czy czerwienie. Ozywione
zainteresowanie handlowcow zachodnioeuropejskich produkcjg zakfadu,
poczawszy od lat siedemdziesiatych, tendencje zdobienia stempelkowego
nasilito i aktualnie jest ono dominujace.
Przeniesienie wytworni w 1989 r. z ul. Polnej do nowo wybu-
dowanego, nowoczesnego i wigkszego obiektu przy ul. Kos-
ciuszki zezwolito na znaczne powigkszenie produkcji i tym
samym na sprostanie rosngcemu popytowi. Technologicz-
nie doprowadzone do perfekcji, 0 ogromnym i réznorodnym
asortymencie form i zdobin, wyroby zaktadu staly sie towa-
rem nagradzanym na krajowych i zagranicznych konkursach.
Obok tradycyjnych rynkéw zbytu, tj. Niemiec, Anglii, Francji,
Holandii czy Stanéw Zjednoczonych, odbiorcami kamionki
bolestawieckiej stajq sie kraje egzotyczne, jak np. Nowa Ze-
landia, czy Skandynawia —rynek wybredny, hermetyczny i trud-
ny, chociazby ze wzgledu na $wiatowa renome wtasnego wzor-

nictwa.

Bogdan Gorecki
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After the Second World War, the necessity of quick and
efficient revival of the Bolestawiec region, which used to be an
important centre of ceramic industry for many centuries, be-
came a great challenge to Poland. The town of Bolestawiec —
ruined in nearly 80%, abandoned by the former originators of
the tradition, with many large and small ceramic plants whose
machinery had been taken away —was not only a challenge, but
also a promised land. Soon after the war an inventory of the
plants was taken, and the degree of destruction and chances for
production revival were estimated. The Lower Silesian Opera-
tional Group appointed for the job an eminent ceramics engi-
neer, Tadeusz Szafran. This graduate of Cracow Academy of Fine
Arts and of Hohr School of Ceramics, and lecturer of Weimar
Institute of Artistic Industry in the period between
the World Wars, worked both as a university teacher
in Cracow and as Technical Manager of the Porce-
lain Factory in Chodziez. His comprehensive expe-
rience and wide knowledge not only of industrial
design, but also of ceramics technology made him
the most suitable candidate for the position. As soon
as 1946, Tadeusz Szafran managed to start pro-
duction in the former Reinhold plant in Bolestawiec,
Gorne Mtyny Street.

The plant, formerly called ‘Julius Paul und Sohn” in Polna
Street, at first was not lucky enough to have good managers or
experienced technologists. At the start of 1949 it became the
site of Workers” Cooperative for Ceramics Production and Con-
struction-Installation Works. However, as soon as July the same
year it ceased production and consequently its supervising au-
thorities announced its bankruptcy, which finally resulted in the
firm’s formal liquidation in 1952. In 1950 the State Commis-
sion for Economic Planning transferred the already abandoned
premises to the Provincial Agency of State-Cooperative Central
Office for Folk and Artistic Industries (“Cepelia”), located in
Wroctaw. The second revival of the plant was largely due to the
efforts of the Faculty of Ceramics and Glass Industry of Acad-
emy of Visual Arts in Wroctaw. The necessary assistance was
provided by the many-years’ Dean of the Faculty, Rudolf Krzywiec.
This renowned ceramics specialist and theoretician, author of
many publications concerning design, ceramics techniques and
technology, became at the time the saviour of the plant. The
Academy provided a leave to an experienced technologist,
Szczepan KoScinski, to work for the plant. It was Mr Koscinski
who was directly engaged in organisation and restart of produc-
tion. The already active plant was the site of students’ study
work, where they designed new ceramic products and where
many students, including Halina Draczynska, Irena Drozdz-Hyzy,
Gabriela Hoffman-Slezewska, Krystyna Kozik-S6jkowa, Elzbieta

Die grole Herausforderung fiir die polnische Verwaltung in
der Bunzlauer Region nach dem 2. Weltkrieg war die Bewirt-
schaftung des traditionsreichen keramischen Zentrums in Bunz-
lau (Bolestawiec). Die Stadt, im Krieg zu 80% zerstart, von ein-
heimischen Schopfern dieser keramischen Tradition verlassen,
mit vielen kleinen und groBeren keramischen Betrieben, deren
Ausriistung und Einrichtungen man verschleppt hatte —war aber
nicht nur eine Herausforderung und Aufgabe, aber auch ein Ge-
lobtes Land. Sofort nach der Landiibernahme fiihrte man eine
Inventarisierung durch, bewertete die Brauchbarkeit der Rest-
bestande und den Stand der Verluste in Einrichtungen. Aufgrund
dieser Erotterungen stellte man Chancen fiir eine Aufnahme der
Produktion fest. Dieser Aufgabe widmete sich der Vertreter der
Operationsgruppe fiir Niederschlesien, ein na-
menhafter Keramikkiinstler Tadeusz Szafran: Ab-
solvent der Krakauer Akademie fiir Bildende
Kunst und Hochschule fiir Keramik in Hohr, Leh-
rer am Weimarer Institut fir Gebrauchskunst —
beschdttigte er sich vor dem Kriege sowohl mit
der Lehre, wie auch mit der Verwaltung als tech-
nischer Leiter in der Porzellanfabrik in Chodziez.
Diese vielseitige Vorbereitung — sowohl seine
kiinstlerischen Kenntnisse der modernen Musterungsangelegen-
heiten, wie die technischen und technologischen Vorgange in
der Keramik — beféhigten ihn fiir diese Aufgabe. Schon im Jahre
1946 nahmen den Betrieb die ehemaligen Fabriken von Rein-
hold in Bunzlau auf.

Der ehemalige Betrieb ,,Julius Paul und Sohn” hatte am An-
fang fiir gute Leitung und Fachleute kein Gliick. Anfang 1949
entstand hier eine Genossenschaftliche Einrichtung fir die Her-
stellung von Keramikartikeln und Ausfertigung von Bau- und In-
stallationsarbeiten; aber bereits nach einem halben Jahr wurde
die Produktion lahmgelegt und die Einrichtung nach dem Kon-
kursverfahren aus dem Register der genossenschaftlichen Unter-
nehmen gestrichen (1952). Aber bereits 1950 hatte die Staatli-
che Kommission fir Wirtschaftsplanung den Betrieb der Sta-
atlich-Genossenschaftlichen Zentrale fiir Volks- und Gebrauchs-
kunst iiberwiesen. Unschétzbare Verdienste fiir die Instandsetz-
ung dieses Vorhabens hatte sich die Abteilung fiir Keramik und
Glas an der Staatlichen Hochschule fiir Bildende Kiinste in Wro-
ctaw erworben. Die notwendige Hilfe spendete der langjahrige
Dekan der Abteilung Rudolf Krzywiec, ein hervorragender Kera-
miker und Theoretiker, Autor von vielen Veréffentlichungen in Be-
reichen Musterung, Keramiktechnik und -Technologie. Fir die
neue Einrichtung, die Wojewodschaftsexpositur der ,Cepelia”
aus Wroclaw wurde — war dieser Mann ein Mensch der Vorse-
hung. Die Hochschule delegierte Szczepan Kosciriski, einen Tech-
nologen mit Erfahrung zur Instandsetzung der Produktion. Einen




Piwek-Biatoborska and Ewa Panufnik-Dworska, prepared their
diploma thesis (1952-62). Some of the students later on be-
came the plant's employees: Alicja Szurminska-Krepowa (1953-
55, 1958-59), Krystyna Kozik-Sojkowa (1953-57), Izabela
Zdrzatka (1951-57), Halina Draczynska (1953-58), and for a
short time Halina Feret-Karcewicz and Dionizy Strzelbicki. Even
though Szczepan Ko$cinski soon stopped working at the plant
and before long the cooperation with the Academy got looser,
the positive experience of employing designers remained there,
and the Bolestawiec plant, as one of the few in Poland, would
keep a consciously created artistic production, successfully os-
cillating between the local tradition and modern design trends.

In order to carry on this practice, in 1952 the position of
Artistic Manager was established. Since then it has been a well-
established tradition that a designer with university education,
accompanied by an experienced technologist, were the profile-
makers of the design department and the supervisors of the paint-
ing room. This gave the proper significance and artistic and tech-
nological value to the products. As the modern ceramics indus-
try must rely mainly on its own, original designs in its care for
sales, the design departments play a specific role in the activity
of all outstanding ceramics plants. Tracing the plant's activity in
this respect allows observation of the developments and trends
in design during the last fifty years, not only in Bolestawiec, but
also within a much larger area. A qualified designer not only
provides for the proper standard of products, but also guaran-
tees the implementation of most up-to-date world-wide design
tendencies.

The first Artistic Manager was lzabela Zdrzatka (1951-57),
who was originally employed in the painting room, and in 1952,
when she obtained her Master’s diploma at the Academy of Visual
Arts in Wroctaw, was promoted to this managerial position. It
was the pioneer period in the plant’s history, when the experi-
ence gained at the Academy had to serve not only the needs of
designing new patterns and new products (in due time allowing

wichtigen Beitrag leisten Studenten der Fakultét — hier haben sie
ihr Praktikum und projektieren fiir die Fabrik neue Keramikmu-
ster. Halina Draczynska, Irena Drozdz-Hyzy, Gabriela Hoffman-
Slezewska, Krystyna Kozik-Sdjkowa, Elzbieta Piwek-Bialoborska
und Ewa Panufnik-Dworska erstellen hier ihre Diplomarbeiten
(1952-62). Manche von ihnen werden hier auch ihren Arbeits-
platz finden, wie Alicja Szurmiriska-Krepowa (1953-55, 1958-
59), Krystyna Kozik-Sdjkowa (1953-57), lzabela Zdrzatka (1951-
57), Halina Draczyriska (1953-55), Halina Feret-Karcewicz und
Dionizy Strzelbicki. Wenn auch Szczepan Koscinski nur auf kurze
Zeit den Betrieb betreut und die Zusammenarbeit mit der Bre-
slauer Hochschule sich lockert — bleiben doch Erfahrungen der
Hochschule im Betrieb, sowie die Praxis, dall man Absolventen
der Fakultat als Projektanten in Bolestawiec einstellen solle, um
als eine von den wenigen Einrichtungen ein eigenes kiinstleri-
sches Produktionsprofil zu entwickeln und zu behaupten — eine
gelungene Ausgewogenheit zwischen der Bunzlauer Tradition und
den Trends der modernen Musterung.

Bereits im Jahre 1952 wurde fir diesen Zweck die Stelle
eines kiinstlerischen Leiters eingefiihrt. Seit dieser Zeit ist es zur
Regel geworden, dali ein Kiinstler-Projektant mit Hochschulaus-
bildung in Zusammenarbeit mit einem erfahrenen Technologen
den kiinstlerischen und technischen Profil der Muster bildeten
und die Farbenabteilung beaufsichtigten. Dies stellte die Pro-
dukte auf ein hohes kiinstlerisches und technisches Niveau. Da
die zeitgenossische keramische Industrie auch fir ihren Absatz
sorgen muB, der hauptsachlich von einer eigenen, originellen
Musterung abhangig ist — spielen die Projektantenabteilungen
in den Keramikbetrieben, die am Markt bleiben wollen, eine wich-
tige Rolle. Diese Feststellung kann man nicht nur am Beispiel
des Bunzlauer Betriebes beobachten; man kann auch die Ent-
wicklung der Musterung und ihre Trends in den letzten 50 Jahre
in einem breiteren Gebietsraum tiberschauen. Ein ausgebildeter
Projektant ist doch nicht nur fiir die Gestaltung der kiinstleri-
schen Leistung in der Produktion verantwortlich — er garantiert
auch die Einfiihrung der modernsten Tendenzen in der Keramik-
entwicklung.

Der erste kiinstlerische Leiter war die Projektantin lzabela
Zdrzatka (1951-57), die zuerst die Malabteilung leitete, aber
schon seit 1952 — nach der Diplomarbeit an der Breslauer Sta-
atlichen Kunstakademie — Leiterin der Abteilung wurde. Diese
Zeit war fiir den Betrieb bahnbrechend, da nur die Hochschul-
ausbildung als Erfahrung fiir das Projektieren von neuen Mu-
stern und GefdBformen dienen konnte und allmahlig die traditio-
nellen deutsch-schlesischen Muster, die neben einigen neuen
benutzt wurden, zu ersetzen versuchte. Aber auch technische und
technologische Probleme mubte die kiinstlerische Leiterin losen.
Sie fiihrt in die Produktion des Betriebes viele eigene GefdBfor-
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to replace the initially applied designs — inherited from the Ger-
mans — with new, own ones), but also the technological ones.
She implemented several dozens of her own designs, at first
classical and compact in form, where the main emphasis was
on decorating both German and own forms. In her designs she
used not only the sponge or stamping techniques, so character-
istic for the Bolestawiec ceramics, but also introduced enamel
painting with the use of spike (which she replaced with a bulb)
and sgraffito technique. Next, the folk motifs and scenes were
introduced, both painted and engraved ones. During the liber-
alisation period of the late 1950s there was a visible loosening
of design form — there appeared asymmetric forms and abstract
decorations, like all sorts of blotch (patch glazing) and streaks
arrangements, relative to the current tendencies in industrial
design in Poland.

Ms Zdrzatka's successor, Alicja Szurminska-Krepowa (1953-
55, 1958-59), became the Artistic Manager in 1958. She de-
signed ceramic forms and dealt with product painting. She used
the stamping technique, and in spike painting — folk motifs, in-
cluding stamped surface with uniform, polished glaze. She had
a superb sense of form; later on she also yielded to general
tendencies and used looser composition, asymmetry and var-
ied space effects in her vases, ashtrays and decanters, while in
decoration she preferred wide use of patch glazing and abstract
organic painting.

Amanda Rozanska, a graduate of the Academy in Wroctaw,
became a subsequent Artistic Manager in 1960. She was the
designer of many utensils — stew-dishes, ashtrays, pie pans,
drink sets, vases and small mantelpiece figures. Some of the
dishes were designed in sets including wicket stands. She put
much emphasis on spatial form of dishes; her designs were
easily recognisable due to picturesque and carefully designed
detail. Her serving bowls and plates had original rectangu-
lar, triangular or spindle shapes, and some were asymmet-
ric. Her typical decorative techniques included stamping,
sponging, engraved flat ornaments or relief, with the use
of all kinds of the then available glazing.

During this pioneer period a lot of new designs were
implemented. These were either obtained from the In-
stitute of Industrial Design (spherical decanter, 1954),
or otherwise obtained from the designers. The long de-
signer listincluded a few, whose designs have been used
until now. On the list there are: Maria Alkiewicz, Stanistaw

men in Kompletten, klassisch in ihren Formen ein, an denen der
Hauptakzent in der Musterung der traditionellen schlesischen
und der eigenen liegt. Sie beniitzt nicht nur die fiir Bunzlau ibli-
chen Pragestempel und Schwamme, aber auch das Bemalen
mit der sg. Emaille — mithilfe von einem Hornchen (spéter mit
einer ,Birne” ersetzt) und Sgraffito. Inhalt der Beschmiickung
sind Volkskunstmotive und Alltagsszenen — gemalt oder gesto-
chen. In der Zeit des ,Tauwetters” nach 1956 bemerkt man eine
Lockerung der Formen: asymetrische Geféal3e mit abstrakter Be-
schmiickung treten in Vorschein — mannigartige Flecken (Lack-
nasenglasur) und Streifen, die an die in der damaligen polni-
schen Gebrauchskunst auftretenden Tendenzen ankniipfen.

Ihre Nachfolgerin — Alicja Szurminska-Krepowa (1953-55,
1958-59) wurde Leiterin der Musterabteilung im Jahre 1958.
Sie projektierte Gefaliformen, befaBte sich mit der Bemalung (Ru-
stikalmotive) und benutzte dazu Pragestempel, sowie Fakturab-
driicke an der abgeriebenen Glasur. Mit ausgezeichnetem Fein-
geftihl fiir die Form, gestaltete sie spéter freiere Kompositionen
von Blumenvasen, Wasserflaschen und Aschenbechern mit Asy-
metrie und abwechselnden Kdrpereffekten, sowie mit einer bre-
iteren Anwendung von Lacknasenglasur und malerischer orga-
nischer Abstraktion.

Amanda Rozariska, Absolventin der Breslauer Hochschule,
wurde kiinsterische Leiterin im Jahre 1960. Sie ist Projektantin
von mannigartigen Gebrauchsgefalien: Kaserollen, Aschenbe-
chern, Pfannen, Vorgerichtgeréten, Trinkgefalen, Blumenvasen
und figdrlicher Kleingalanterie. Manche von den Gefalen sind
mitsamt von Kérbchen oder Flechtweidetabletten komponiert. In
ihren Werken spendet sie groBe Aufmerksamkeit der Gestalt der

Gefédle und den besonderen Charakter verleihen ihren Gefalien
die Sorgfalt der Ausfiihrung und die Farbenfreude in der Au-
sarbeitung der Einzelheiten. Die Vorspeisengefalie, die Teller
haben rechteckige, dreieckige oder ovale Formen, und man-
che haben eine gestarte Symetrie. Die Beschmiickung folgt
mithilfe von Pragestempeln, Schwammen und Flachsti-
chen, oder reliefartigen — bei gleichzeitiger Benutzung
aller von damals zugénglichen Glasuren. In diesem pio-
nierhaften Zeitraum fiihrte man viele Projekte in die Pro-
duktion ein, die man entweder im Betrieb entworfen
hatte, oder von Kiinstlern stammten, die im Institut fiir
Industriemusterung tétig waren (kugelformige Wasser-
flasche, 1954), sowie in anderer Weise von Kiinstlern

in den Betrieb kamen. Im langen Verzeichnis der Kinst-

Bernas, Tadeusz Boronski, Leokadia Bozek, Stefan // ler sind Projektanten, deren Geféle, wenn auch nicht

Chierowski, Krystyna Cybinska, Jerzy Cynke-Widalis,
Aniela Daszuk-Kardasz, Danuta Duszniak, Adam Dzien,
Kazimiera Hulanicka, Henryk Jedrasiak, Sandor Kaczor, Bogdan
Kiziorek, Teresa Kopyciak-Forowicz, Sylwia Kostrzynska-

viele, bis zum heutigen Tag man produziert. Hier einige
aus dem Verzeichnis: Maria Alkiewicz, Stanistaw Bar-
nas, Tadeusz Bororiski, Leokadia Bozek, Stefan Chierowski, Kry-
styna Cybiriska, Jerzy Cynke-Widalis, Aniela Daszuk-Kardasz, Da-




Wierzchowska, Julia Kotarbinska, Rudolf
Krzywiec, Henryk Lula, Halina tepkowska-
Giecewicz, Lidia Olesniewicz, Adam Sadulski,
Ryszard Stryjec, Ryszard Surajewski, Andrzej
Trzaska, Maria Waltratus-Rybak, and Hanna
Zutawska. Some designs were also made by a plant's
model-maker, Bronistaw Romanowski (1950-54, 1958-74),
who was the author of unique mantelpiece figures of devils,
lambs, and country scenes. Later, in the 1970s and 1980s, the
plant became self-reliant in the field of design, and designs of
outside authors like Karen Park or Irena Lipska-Zworska were
used only sporadically.

The artist who has worked for the plant for the longest pe-
riod, all the time as the Artistic Manager, is Bronistaw Wolanin
(1964-80, 1985 until now). He is a graduate of the Academy in
Wroctaw, where his master was Julia Kotarbinska. He has been
successfully engaged both in drawing and in ceramic sculpture.
His comprehensive interests intermingled in various periods and
influenced his formal experiments with forms and decorations.
During his Academy years he got influenced by aesthetics prin-
ciples propagated by “tad” association, combining elegance,
function, and simplicity of shape and decoration, while in
Bolestawiec he got acquainted with the rich and varied local
tradition, comprising the modern trends of world-wide design
along with the folk-like and historic tradition of the 17th and
18th centuries. Throughout his artistic activity he has been try-
ing to compromise between the two traditions. In his early years
he tried to comply in his various dish forms, badges and mini-
atures with the oldest tradition of grooved or bulb-like jugs cov-
ered in clay glaze and plated with white floral or heraldic orna-
ments. He tried to achieve the desired effects by means of mould-
ing. His ornaments, transformed to conform to the modern trends,
were characterised by care for detail and skilful use of relief pol-
ishing. Owing to this technique, the surface of his dishes had
much varied glaze shading and dainty glitter. In the 1970s this
youthful fascination with tradition gave way to the purism of
modern design. In his attempts to combine various geometric
forms in his design, he is very careful for exquisite proportions
of the elements, while the outline of the dish, subject to the rigor
of graphic sign, is especially sophisticated. Such purist approach
could be realised due to the cooperation from an outstanding
technologist, Andrzej Skowroriski. Such cooperation allowed a
neglect of scarce possibilities of using varied types of glazing. A
creative use of graded lustrous, lustreless or rough glaze made
it possible to produce unique items. In this period he referred a
few times to his experience in graphics, but this was never lit-
eral, rather artistically transformed and combined with his al-
ready gained experience in ceramics. It was then that he de-
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Mit Projekten befaliten sich auler den Angefiihrten: die Be-
triebsmodellierer Zdzistaw Pietrzakowski und Bronistaw Roma-
nowski (1950-54, 1958-74), der letztgenannte ist Schdpfer von
einmaligen Teufelsfiguren, Backen und Alltagsszenen.

In den spéteren Jahren — 1970, 1980 — erarbeitet sich der
Betrieb im Bereich der Musterung seine Selbststandigkeit und in
diesen Jahren kommen zur Produktion Projekte von Kiinstlern, die
von AulBen kommen, wie Karen Park und Irena Lipska-Zworska.

Ein Kiinstler, der am langsten im Betrieb tatig ist, und zwar
vom Anfang als kiinstlerischer Leiter — ist Bronistaw Wolanin
(1964-80, seit 1985). Absolvent der Staatlichen Hochschule fiir
Bildende Kunst in der Werkstatt von Julia Kotarbiriska, ist nicht
nur Keramiker, aber betreibt auch die Zeichnungskunst. Die man-
nigartigen Beschaftigungsgebiete trugen bei, dali in seinen ver-
schiedenen Lebensabschnitten inhaltliche und formale Experi-
mente sich verkniipften — sowohl in der Gestaltung der Geféle,
wie auch der Musterung. An der Hochschule in der Verehrung
der &sthetischen ,tad”-Ordnung ausgebildet, im Prinzip der Ein-
heit zwischen Funktion und Eleganz, sowie der Einfachkeit der
Gestaltung und Musterung — fand er in Bunzlau eine reiche, viel-
artige hiesige Tradition auf, in der Trends der modernsten Mu-
sterung mit dem Rustikalen und Geschichtlichen aus dem 17.
und 18. Jahrhundert zusammenwirkten. Dieser Aufgabe widme-
te er sein ganzes Schaffen als Projektanten: das Miteinanderle-
ben von allen diesen Tendenzen. In seiner Anfangszeit wirken
noch in seinen GefaBen, Miniaturen und Plaketten schlesische
hiesige Uberlieferungen mit, die an die &lteste Tradition der ein-
gekehlten, bauchigen Kriige anknipft — gedeckt mit Erdschmelz
und weilBer Lasche mit Pflanzen- bzw. Wappenmotiven. Diese
Ergebnisse versucht er mithilfe von dafiir vorbereiteten Formab-
gussen zu erreichen. Die Motive und die Schmuckelemente,
verarbeitet fiir Bediirfnisse der modernen Musterung, weisen eine
Sorgfalt in der Bearbeitung der Details und einer fachmannischen
Anwendung von Abreibungen der Reliefelemente. Mithilfe von
diesen MalBnahmen bekommen die Gefalflachen eine grofBere
Unterschiedlichkeit in der Farbsattigung der Glasur sowie ein ef-
fektvolles Flimmern. Diese jugendliche Begeisterung fir die Tra-
dition in den siebziger Jahren zieht sich allmahlig zuriick zugun-
sten dem Purismus der modernen Musterung. Indem er vielarti-
ge geometrische Figuren in einer geschaffenen Form zusam-




signed whole sets of painted dishes, covered all over with sepia
or cobalt ringlets, looking alike the stamped dishes of the pre-
war period. He achieved quite astonishing effects with the use
of ,crackle" technique he learnt during his university years; the
technique made use of a web of cracks obtained at the furnace
stage, or a specific use of crystalline glaze. In both cases, skilful
contrasting of decorated and plain surfaces results in a compo-
sition of strong expression, similar to the Secession achieve-
ments or Japanese paintings.

Similar influences are visible in the works painted by Wanda
Matus (1972-87), another graduate of the Academy in Wroctaw.
She specialised in ceramics in the workshop of Krystyna
Cybinska. She sporadically dealt with design of ceramic forms
and she also worked as the Artistic Manager (1980-85) while
Bronistaw Wolanin was employed at the Bolestawiec Factory in
Bolestawiec. In the 1970s she was recognised as a highly tal-
ented and original ceramics painter. Her very personal, delicate
and capricious free compositions of floral elements on white
background, perfectly matched with the dish shape, were abso-
lutely unprecedented. She used similar themes and composi-
tion techniques on uniform glazing, with the technique of varied
engraving and even carving of the surface. In most cases the
decorations were made on forms designed by Bronistaw Wolanin.

The above innovations in dish decoration were unable to
meet the growing demand for Bolestawiec ceramics. They all
required personal engagement of the designers and were too
difficult and labour consuming for the painting room staff. These
were the reasons for the ephemeral character of these phenom-
ena. The plant found a rescue in the return to the old tradition.
The stamping or sponging techniques, so popular during the
pre-war period, were never totally abandoned, but
posed technological problems. These methods be-
came again widely used after 1974. This renaissance
of stamping coincided with a craze for old-fashioned
items and with a large collectors” market for old wares,
not only in Poland, and with the increased activity of
the Ceramics Museum in Bolestawiec, which just then
started to gather and exhibit wares from the pre-war
period. At first Bronistaw Wolanin started to use the
stamping technique more widely on his former de-
signs, but soon he was forced to design new shapes
to suit this increasingly popular technique.

The 50-years' tradition of the Design Department
is a rich source of forms which may always be re-
used. There are also new designs added, not only by
Bronistaw Wolanin, but also by another artist, employed since
1991 to deal with the firm’s advertising — Mariusz Ochocki. Apart
form the traditional eye of a peacock tail, the decorations started
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menstellt, ist er sorgsam bedacht, die bestmaglichen Proportio-
nen der einzelnen Teile einzuhalten. Das Profil des Geféles, ri-
gords graphischen Zeichen unterstellt, zeigt eine aullergewdhn-
lich dsthetische Rafinesse.

So puristisch aufgestellte Bestimmungen konnte er nur mit-
hilfe eines fachménnisch ausgezeichneten Technologen errei-
chen. Das war Andrzej Skowronski. Die Zusammenarbeit von die-
sen beiden konnte (ber die dulerst schwierige Knappheit von
Glasurarten hinweghelfen. Schon die schdpferische Anwendung
von Glanz-, Matt- bzw. Rauhglasur ermaglichten eine Einmalig-
keit der Produkte zu erreichen. In diesem Zeitraum néhert er
sich an seine graphischen Befdhigungen —aber niemals in einer
buchstéblichen Art — vielmehr transponiert er sie schdpferisch
in die bisherige Erfahrung: so entstehen in dieser Zeit Gefalikom-
plette, mit Sepia- bzw. Kobaltfarbe bemalten kleine, gleichmali-
ge, kreisformige Linien auf der ganzen GefaBflache, dhnlich der
Musterung anhand von Pragestempeln in der Zeit zwischen den
Kriegen. Uberraschende Effekte erreicht er auch mit der an der
Hochschule angewandten ,,RiBbildung”, die die Technik des
Scherbenberstens in Form eines Netzes — mithilfe von Hitzeme-
thoden bzw. Kristallschmelz herbeifihrt. In beiden Féllen ist ein
gelungenes Zusammenwirken von glatten und beschmiickten
Fldchen —Ausdruck einer tieferen Aussage, die an die Sezession
oder an die japanische Malerei erinnert.

Ahnliche Ausstrahlung hatten die gemalten Arbeiten von
Wanda Matus (1972-87), einer Absolventin der Breslauer Kunst-
akademie, die ihre Diplomarbeit in der Werkstatt von Krystyna
Cybiriska verabreichte. Selten beschaftigte sie sich mit Keramik-
gestaltung. In der Zeit, da Bronistaw Wolanin im anderen Betrieb
arbeitete (1980-85, Betrieb ,,Bolestawiec” in Bunzlau) war sie

kiinstlerische Leiterin. In den siebziger Jahren wurde
sie als auBergewdhnlich befahigte und originelle Ke-
ramikmalerin bekannt: auf weilen Hintergrund sehr
personliche, freiziigig komponierte, feine und kapri-
7 zidse Kompositionen mit Pflanzen- und Blumenmo-
tiven, die streng zu der Tektonik des Gefalles paliten
— wurden eine Seltenheit ohnegleichen. Bei dhnli-
cher Thematik und Komposition, mit Anwendung
gleichformiger Glasur, erreicht die Kiinstlerin dassel-
be hohe Niveau, auch wenn sie verschiedene Stech-
methoden bzw. plastische Bearbeitung vornimmt. Auf
diese Weise beschmiickte sie Keramikformen, die
Wolanin projektierte.
Die angefiihrten Innovationen im Bereich Muste-
rung konnten aber nicht das Bedlirfnis an der Bunz-
lauer Keramik seitens der Handelsunternehmen decken. Alle
Malinahmen forderten eine hohstpersénliche Anteilnahme der
Projektanten; fiir die Malabteilung aber war es eine Uberforde-




to include new motifs, very loosely related to the former ones,
arranged in a loose mosaic or streaks. The most popular were
the ones decorated with cobalt patterns and they became the
plant’s brand leader, but apart from decorations in blue, the green,
brown or red shades became increasingly applied and sold. The
growing interest of West European buyers in the plant's prod-
ucts in 1970s-1990s was an additional stimulus for the appli-
cation of stamped decorations, which are now the predominant
technology.

The transfer of production from the premises in Polna Street
to a new and much modern site in Kosciuszki Street, Bolestawiec,
in 1989 made a large increase in production possible to meet
the constantly growing demand. The plant’s products, techno-
logically perfected and supplied in a large variety of forms and
decorations, have won a large number of prizes in domestic and
international competitions. Beside the traditional markets like
Germany, Great Britain, France, the Netherlands, and the USA,
there are new buyers like New Zealand or Scandinavia, whose
markets are difficult to enter due to their exacting and hermetic
nature and world-wide reputation of their own designers.

Bogdan Gorecki

rung. Das verursachte eine Kurzfristigkeit dieser Erscheinungen.
Den Ausweg fand man in einer abermaligen Riickkehr zur loka-
len Tradition: die Pragestempeldekoration oder die Beschmiik-
kung mit Schwamm, bewdhrt und charakteristisch fir die Zeit
zwischen den beiden Kriegen und in der Nachkriegszeit, war zwar
immer anwesend, doch nicht vorherrschend — auch deswegen,
weil es technologische Probleme mit sich brachte. Nach dem
Jahre 1974 wird diese Methode ofters angewandt. Ihre Wieder-
belebung kam mit der Mode fiir , Retro” und ein Weiterbestehen
des Keramikmarktes, nicht nur in Polen, sowie die Mode fiir ,, die
alten Bunzlauer”. Das Bunzlauer Keramikmuseum begann seit
dieser Zeit mehr Aufmerksamkeit diesen Erzeugnissen zu wid-
men: Exponate aus den spéaten Jahren vor 1945. Am Anfang
schmiickt Bronistaw Wolanin mit dieser Musterung seine Projek-
te, aber schon in Kirze wird er gezwungen — in Zusammenhang
mit der Notwendigkeit, die Musterung den neuen Formen anzu-
passen, andere Muster fiir die GeféBe findig zu machen, auch sol-
che, die in irgendeiner Weise sich an die Tradition anlehnen.

Im Bereich der Gestaltung bildet das 50-Jahrige Bestehen
der Projektantenabteilung im Betrieb, wie auch ihre Tatigkeit, eine
reiche Schatzkammer, zu der man in jedem Fall greifen kann.
Auch heute noch kommen neue Muster dazu, nicht allein von
Bronisfaw Wolanin, aber auch von dem fiir Werbung verantwort-
lichen Kiinstler — Mariusz Ochocki, der seit 1991 beschaftigt ist.
Die Musterung besitzt — auller dem traditionellen Motiv des
,Pfauenauges” — viele neue, die aber nur leicht die traditionel-
len ansprechen: sie sind wie in eine ,Wiese” zusammengelegt,
oder verlaufen in Streifen. Uberwiegend sind sie mit Kobalt als
Farbe behandelt — sie bilden das Wahrzeichen des Betriebes;
doch auBer den Blaufarben, wird in Griin, Braun und Rot bemalt
— auch diese sind am Markt beliebt. Die Anfrage von westeuro-
pdischen Handelsunternehmen in den 70.-ger und 90.-ger Jah-
ren hatte der Pragestempelmusterung gegolten — deswegen ist
sie bevorzugt.

Der Umzug von der Feldstralle in neugebaute, moderne,
groBere Rdume in der KoSciuszko-Stralle — und das fand im
Jahre 1989 statt - vergroBerte das Angebot und die Qualitat.
Technologisch ist es auf dem héhsten Niveau, reich im Assorti-
ment der Formen und Musterungen. Die Erzeugnisse haben wiele
Auszeichnungen im In- und Ausland erworben. Auler den tradi-
tionellen Absatzmdrkten, wie Deutschland, England, Frankreich,
Holland und die Vereigten Staaten, warten auf unsere Ware exo-
tische Lander, wie Neu-Seeland, aber auch Skandinavien — ein
abgegrenzter und wéhlerischer Markt, schwierig aufgrund der
eigenen, renomierten und hochqualifizierten Musterung.

Bogdan Gérecki
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