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Spoteczne kontrasty w krajach Ameryki Faciriskiej zawsze
byly skrajne. W jaki sposéb mozna to zademonstrowac na poje-
dynczej wystawie ? Potrzebne by bylo tysigce filméw, fotogra-
fii, obrazéw i innych form sztuki wizualnej na raz, aby opowie-
dziec¢ o tej zréznicowanej, bolesnej i jakkolwiek wcigz jeszcze
zyjacej rzeczywistosci i pokazac ogladajagcym z innych szeroko-
sci geograficznych mniej wigcej kompletny, spéjny obraz. Je-
dyne co mozna przedstawi¢ na pojedynczej wystawie, to po-
dejscia do zagadnienia, sugestie, rozwazania i aspekty oraz oso-
biste dociekania i odkrycia. Takie rozpatrywania mtodych ko-
biet z réznych krajéw Ameryki FLaciriskiej staja si¢ chérem roz-
maitych gloséw, ktére informujg nas o problemach spotecznych,
stosunkach migdzyludzkich i chwilach zycia pomig¢dzy bélem
a krwig, pomi¢dzy przyjemnoscig a radoscig zycia.

Zawsze bylam troch¢ przeciwna tym coraz bardziej popu-
larnym wystawom tematycznym, organizowanym przez kura-
toréw na calym Swiecie. Sadze, ze zamiast pokazywac podej-
$cie artystéw do $wiata pokazujg stosunek kuratoréw i szcze-
gélnie estetyczne lub tez intelektualne zainteresowania.

Mysle, ze kuratorzy nigdy nie powinni kategoryzowac lub
ograniczac artysty poprzez zachg¢canie go do wypowiadania sig¢
na okreslone tematy, czgsto wybierane na chybit trafit. Wrecz
przeciwnie kurator powinien funkcjonowac jako kompetentny
i wrazliwy posrednik taczgcey artyste z publicznoscig. Fragmen-
taryczne lub jednostronne koncepcje, tak czg¢sto spotykane, w
rzeczywistosci tworzg mi¢dzy nimi barier¢. Galerie i muzea
czgsto promujg ten rodzaj wystaw (z powodéw ekonomicznych
czy tez osobistych) i w niektérych przypadkach ta tendencja
staje si¢ norma, jak w przypadku the Museum of Modern Art
w Nowym Jorku.

Jestem zdania, ze respektowanie rozwazan artystéw, indy-
widualnosci i wyjatkowosci ich dziet, jak réwniez ich kulturo-
we pochodzenie jest bardziej przyciggajace i prowokujace,
zwlaszcza w tych internetowych czasach pelnych oszatamiajg-
cego, technologicznego postgpu i globalizacji. Nie mozemy dalej
mowic o dominujgcych szkotach artystycznych. Nowe i rozma-
ite Srodki artystycznej ekspresji sg rozpowszechnione w réz-
nych czesciach geograficznych naszego globu. Bardziej niz kie-




dykolwiek ogromna mozaika kultur i nowych narodéw, ktére —
czasem gwattownie — domagajg si¢ uwagi i poszanowania. Cho-
ciaz religijne, etyczne, ideologiczne i polityczne réznice sq wy-
raznie mniejsze z powodu globalizacji neoliberalnej teorii, wcigz
jest prawda, ze tysigce artystéw sztuki wizualnej, pisarzy i inte-
lektualistéw na caltym $wiecie nie widzi ré6znic pomi¢dzy ro-
dzajem ludzkim jako Zrédta konfliktu ale raczej jako punkt
wyjscia do zrozumienia i braterstwa, ktére byto ideatem Boli-
vara wiele lat temu.

»Rzecz dziwna, $mier€ jest czasem tym samym, co zbioro-
wa $Smier¢” stwierdza brazylijski fotograf, w zwigzku z przed-
stawieniem jego rodaczki fotografa Sandry Bordin. Takze silne
Tojolabeles i Tzeltales Indianki z terenu Zapata, Chiapas zna-
ja Smier¢ zbiorowg. Sg one sportretowane przez Meksykanke
Angeles "Torrején i popierajg EZLN poprzez zgode z zadania-
mi ruchéw spotecznych.

I czy te 219 000 sierot, sfotografowanych przez Cecili¢ Lar-
rabure nie wie nic o $mierci? Sg one ofiarami obtgkanej i kosz-
marnej przemocy pomi¢dzy partyzantami a armig peruwiariskg.
Dzieci wigZniarek takze znajg bdl, tak jak mtode matki, ktére
spogladaja na nas ze zdj¢¢ Argentynki Adriany Lestido.

,» Kroki stracenia” to tytut serii fotografii Peruwianki Mila-
gros de la Torre. Jest to takze nazwa sgdu w Limie, poniewaz
mowi si¢, ze ktokolwiek przekroczy jego drzwi niechybnie skon-
czy w wigzieniu. W tej serii zdjg¢é wszystkie przedmioty sg do-
wodami przestgpstw i wykroczend z peruwiariskich archiwéw
wymiaru sprawiedliwosci i chociaz méwig o anonimowych oraz
zaginionych i zapomnianych ludziach, to dowiadujemy si¢ o
ich zyciu, pasjach, dziwnych przyzwyczajeniach, stanie umy-
stowym i uczuciach.

Lucia Chiriboga z Ekwadoru prezentuje seri¢ fotografii,
ktéra w niezwyktly sposéb pokazuje analogi¢ pomigdzy mito-
$cig a samokrytycyzmem, pomi¢dzy empatig a socjologiczng su-
rowoscig. ,,Sztuka fotografii jest takze sztukg podstgpu” wspo-
mina ona podczas prezentacji zarliwych i osobistych refleksji
na temat doswiadczanego przez Indian losu, wcigz jeszcze zy-
jacych w ekwadorskiej czgsci Amazonii. Te same rozwazania
znajdujemy u Meksykanki Mayi Goded, ktéra wyznaje: ,,Za-
cz¢tam od serii o prostytutkach, ktéra nasungta mi kolejny te-
mat: co robig kobiety aby by¢ pigknymi? Interesuje mnie ciato
jako groZba, wykroczenie, bdl, sita, przyjemnos¢, krzyk, cisza...”
Fotografie z kontrolowang sila, ktére prowokujg widzéw...

»Ludzie czgsto zapominajg, ze jest to zbiér wewnetrznych
organow, usystematyzowana masa’ — méwi jeden z ogladaja-
cych fotografie Meksykanki Adriany Calatayud. Te zdjecia sg
fotograficznymi tatuazami umieszczonymi na skérze, sfotogra-
fowanych przez nig przedmiotéw, anatomiczne rysunki, ktére
doskonale pasujg do ciata. Czym jestesmy i jacy jestesmy, wy-
daje si¢ by¢ tym, co Calatayud chce wyrazi¢ w tej prowokuja-




cej do myslenia pracy wypetnionej poezjg. ,, Tak wlasnie wy-
gladamy” potwierdza Meksykanka Lourdes Almeida w swojej
serii: ,,Okragte kobiece ksztalty”. Biedne i bogate kobiety, sta-
re i mode robotnice, artystki i intelektualistki z uchwyconym
na zdje¢ciu wyrazem przekonania, Ze sg zdrowymi i niezalezny-
mi kKobietami. Marianna Dellekamp, takze Meksykanka jest
zaréwno obiektem, jak i tematem swoich zdj¢¢, rezyserem i
aktorkg w serii, ktéra eliminuje decydujgcy moment tradycyj-
nej fotografii i bawi si¢ Srodkiem artystycznym jakim jest film,
z ciszg i przerwami, przecinkami i nawiasami, ktére zamieniajg
si¢ w dialog pomigdzy dzietem sztuki a widzem. ,, Woda jest od
poczatku historii statym tematem mig¢dzy innymi dlatego, ze
jest ona zeriskim elementem dzigki jej uspokajajgcemu czyn-
nikowi. Woda zawiera marzenia i fantazje, ktére sa przekszta-
lcane za pomocg aparatu fotograficznego i komputera” méwi
na temat swoich prac Marianna Dellekamp.

Podré6z stworzona dzigki wzruszajgcym i wstrzgsajacym fo-
tografiom, kobiet z réznych krajéw Ameryki Laciriskiej. Swia-
dectwo spotecznej i osobistej rzeczywistosci, dokumenty na te-
mat zdarzen, marzen, eksperymentéw z forma, ciatem i tech-
nologig cyfrowy; dziesi¢¢ wizji rzuconych w nas i zderzajgce sie
z naszymi spojrzeniami i utkwionym wzrokiem. Zdjecia, ktére
ponownie uktadamy w naszych myslach i tworzymy mozaike
przytlaczajacej intensywnosci, fotografie, ktére dajg — moze
zwigZle — obraz sztuki fotografii mtodych ludzi z Ameryki t.a-
ciniskiej, gama tematéw, form i koncepcji.

Patricia Mendoza




THE PHOTOGRAPHY
OF LATIN AMERICA

Social contrasts in the Latin American countries have al-
ways been extreme. How could one demonstrate this in a single
exhibition? One would need thousands upon thousands of films,
photographs, paintings, and other visual art forms together in
order to tell of this composite, painful and yet living reality and
to give viewers from other latitudes a more or less complete and
coherent picture. What one can do in a single exhibition is to
show approaches and hints, considerations and aspects, personal
discoveries and investigations. Such an investigation by ten young
women from various Latin American countries becomes a choir
of various and spread voices that almost randomly tell us of so-
cial problems and personal relations, of fragments of life between
pain and blood, between pleasure and the joy of living.

[ have always been a bit opposed to these more and more
common thematic exhibitions which are organized by curators
throughout the world. I think that rather than showing the art-
ists’ approach to the world, they show the curators’ attitudes
and special aesthetic or intellectual interests.

[ think that curators should never categorize or limit an
artist by inviting him to express himself on a specific theme
often chosen at random. On the contrary, a curator should func-
tion as an endowed and sensitive connecting element between
the artist and the public. The fragmentary or one-sided con-
cepts so often seen become in fact barriers between viewer
and artist. Galleries and museums often promote this type of
exhibition (for various reasons such as economic or personal),
and in some cases this tendency becomes the norm as has hap-
pened with the Museum of Modern Art in New York.

[ am of the opinion that it is more attractive and more chall-
enging to respect the artists’ deliberations and their works’ in-
dividuality and uniqueness as well as their cultural origins, es-
pecially in these Internet times with dizzying technological de-
velopments and globalization. We can no longer speak of domi-
nant artistic schools. New and different means of artistic ex-
pression are spread throughout our globe’s various geography,
more than ever a huge mosaic of cultures and new nations which
- sometimes violently — demand attention and respect. Even

though religious, ethnic, ideological, and political differences
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Wystawa prac fotografujacych kobiet z terenu Ameryki tacinskiej ma juz w zatozeniu pewne uogéiniajace
przestanie. Mozemy oczekiwac, ze jest to wybdr w jaki$ sposob reprezentatywny, pozwalajgcy na wysnucie
wnioskow co do charakteru fotografii latynoamerykariskiej. Z drugiej strony, wybér samych kobiet $wiadczy
0 feministycznym programie organizatorow wystawy, ktéra mogtaby by¢ traktowana jako préba rozrachunku
Z patriarchalnym porzadkiem spotecznym w tej czesci Swiata. Na szczescie wystawa unika natretnego mora-
lizatorstwa i dydaktycznej retoryki. Z pewnoscig daje sie na niej zauwazy¢ specyficzny dla kobiet typ wrazli-
wosci, ale sens zdecydowanej wigkszosci prac zmierza ku ogéinym egzystencjonalnym refleksjom, mocno
osadzonym w kontekscie lokalnej obyczajowosci. Pojecie latynoamerykariskosci sugeruje pewng jednosé
kultury ogromnego i zréznicowanego obszaru rozciggajacego sie od Meksyku na pétnocy do Chile i Argen-
tyny na potudniu. Europejczyk sitg rzeczy ma sktonnos¢ do czynienia takich uogdlinieri, ale chyba nie bez
podstaw, skoro tamtejsi mieszkaricy tez postrzegaja siebie jako pewng specyficzng orientacje kulturowa. Na
takie wyodrebnienie mocno wptywa konfrontacja z anglosaska tradycjg kultury USA. Pétnocnoamerykariska
kultura i potega gospodarcza sg wielkim wyzwaniem dla reszty’ Ameryki, ktdra z tego punktu widzenia moze
byC postrzegana jako obszar drugorzedny. Jednak od dawna obserwuije sig wielkg preznos¢ kulturalng tere-
now latynoamerykanskich, oferujacych oryginalne i fascynujgce spojrzenie na $wiat, oparte o wtasne trady-
cje. Najwyzsze znaczenie zyskata tutaj tworczos¢ literacka, dla ktorej ukuto termin ,realizmu magicznego”,
ale podobne procesy mozna byto obserwowac w dziedzinie plastyki, czyli réwniez fotografii. Od dtuzszego
czasu z bardzo dobrym przyjeciem spotyka sie twérczo$¢ taczaca uniwersalne przestanie z regionalnym
zakorzenieniem. Postmodernistyczny sposdb wartoSciowania od przeszto 20 lat bardzo sprzyja synkrety-
zmowi wiasciwemu dla tradycji latynoamerykariskiej. Mieszanie ze sobg réznych pozioméw ogladu Swiata
czy przenikanie sie réznych watkow i wzordw, to zjawisko idealnie przystajace do postmodernistycznej kultu-
ry. Ponadto, czytelne spoteczne zaangazowanie wielu prac latynoskich tworcow sprawia, ze mniej jest tam
nihilistycznego i dekadenckiego klimatu przenikajacego wiele wspotczesnych dziet sztuki. Autorzy z tego
kregu chetnie nawigzujg do kultury ludowej, wiejskiej, do pierwotnych indiariskich mitow i symboli, prze-
mieszanych z poZniejsza chrzescijanska i europejska tradycjg. We wspétczesnej sztuce Swiatowej folklor,
Zwigzany ze spotecznosciami Zyjacymi w kregu wiasnych obyczajow i warto$ci, odgrywa marginalng role
i dlatego pod tym wzgledem sztuka Ameryki taciniskiej wydaje sie byé czyms wyjatkowym. Nieprzypadkowo
posrad wystawionych prac nie znajdujemy obrazow zycia wielkomiejskiego, zaawansowanej techniki, zycia
uzaleznionego od medidw, itp., chociaz to réwniez jest Srodowisko w jakim zyja autorzy tych prac. Mamy
przede wszystkim do czynienia z obrazami mowigcymi o oddziatywaniu na zycie cztowieka wielkich, przeciw-
stawnych sit, sprawiajgcych ze codzienno$cig stajg sie kwestie ostateczne: zycie i Smier¢. Zasadnicze zna-
czenie maja symbole i sceny przemijania, ofiary, trwania i walki. Te prawdy wyrazane sg na 0gét prostym
jezykiem, zapewniajacym tym pracom uniwersalng komunikatywnos¢. Wybdr autorek daje okazje do zapo-




znania sie z osobowosciami mniej znanymi w Europie, nie 3 tu tez reprezentowane wszystkie kraje latyno-
amerykariskie. Az potowa z nich pochodzi z Meksyku, co moze mie¢ pewne wyttumaczenie. Blisko$¢ USA,
kraju w ktorym fotografia zrobita najwieksza kariere, wptywata tez na rozwdj zainteresowari migjscowych
tworcow. Do tradycji fotografii meksykariskiej nalezy rowniez cze$¢ twérczosci tak wybitnych postaci jak
Henry Jackson, Henri Cartier-Bresson czy Edward Weston. Ci dwaj ostatni byli wzorami dla klasyka meksy-
kariskiej fotografii Manuela A. Bravo. Asystentka M. Bravo byta np. Flor Garduno, ktdrej prace z ostatnich
dziesigciu lat w fascynujacy sposéb opisuja obyczaje | wierzenia latynoamerykariskie. Z autoréw biorgcych
udziat w wystawie najblizsza tej orientacji jest Lourdes Almeida, tworzaca portrety kobiet z réznych $rodo-
wisk. Podobny temat podjefa Lucia Chiriboga z Ekwadoru, przywotujac pamiec o indiariskim plemieniu
Nazco. Postuzyfa sig forma instalacji, nanoszac portrety Indian na zniszczone tynki w starym budynku. (Jej
prace przywotuja w pamieci fotograficzne kolaze Luisa Gonzalesa Palmy z Gwatemali.) Tematyka spoteczna
wyraznie daje znac o sobie w pracach kilku innych autorek, jednak w bardzo zréznicowany sposéb. Maya
Goded ujmuje problem seksu w ramy pomigdzy rejestracjami pozujgcych prostytutek, a wizje gdzie osoba
pograzona we $nie konfrontuje zarazem swoja cielesnos¢ z symbolem religijnej ofiary. Inna autorka z Mek-
syku, Angeles Torrejon, ukazuje kobiety na terenach ogarnigtych wojng partyzancka. Gtéwnym problemem
jest tu nie jednostkowe wydarzenie, ale odwieczny los kobiety, ktéra postusznie i z rezygnacja towarzyszy
uzbrojonym mezczyznom, spetniajac przypisane jej role. W fotografiach tych mozna wychwycic roznice
W spojrzeniu mezczyzny i kobiety na $wiat, ujawniajace sig zaréwno w wyborze tematéw jak i ich interpreta-
cji. W sztuce meksykarskiej bodaj najstynniejsza taka konfrontacja byta twérczo$¢ wybitnych malarzy stano-
wigcych pare matzeriska, Diego Riviery i Fridy Khalo. Obok prac w konwencji fotoreportazu — do kt6rych
mozna tez zaliczyC portrety kobiet —wieZniarek Adriany Lestido z Argentyny — na wystawie silnie przemawia-
ja prace rejestrujace symboliczne przedmioty czy obrzedy (np. odniesienia do symbolu ofiary z barana
w pracach Sandry Bordin z Brazylii). Dla Irene Torrebiarte z Gwatemali symbolem jest liS¢ i kolec kaktusa,
taczone z partiami ludzkiego ciata dla uzyskania napiecia pomiedzy potrzeba kontaktu i obawa przed nim,
ktore to sprzeczne odczucia gtgboko warunkuja nasze reakcije. Jeszcze bardziej konceptualny charakter maja
prace Adriany Calatayud i Marianny Dellekamp. Mamy tutaj zderzenia wewngtrznych i zewngtrznych warstw
ludzkiego ciata, jak i wtapianie sig ludzkiego ciata w zywiot wody. Efekty te s uzyskiwane droga specjalnych
technicznych zabiegow (nakfadanie obrazéw z pomocg komputera, uzycie specjalnego podktadu emulsji),
ale nawet te prace utrzymuija si¢ w ogoInym klimacie twdrczo$ci tego regionu. Chociaz wiele tych autorek ma
tez za sobg studia na uczelniach artystycznych w USA i Europie, a takze wykorzystuja one cata game jezyka
wspatczesnej fotografii, to przynajmniej w dokonanym tutaj wyborze uwypuklone zostato kulturowe pokre-
wieristwo i podobna emocjonalnie wrazliwo$¢ ujawniajaca sie w ich pracach.

Adam Sobota
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Wystawa powstata dzigki wspétpracy Galerii Image w Aarhus (Dania) i Centro de de
la Imagen w Meksyku.

W obecnym ksztatcie jest potgczeniem dwoch ekspozycji, prezentowanych podczas
Festiwalu Festuge w Aarhus w 1997 r.: grupowej fotografii kobiet z Ameryki tacinskiej
i indywidualnej — Irene Torrebiarte w Galerii Image.

Wyboru prac dokonaty: Patricia Mendoza — dyrektor Centro de la Imagen w Meksyku
i Beata Cegielska z Galerii Image w Aarhus.

The exhibition was possible thanks to Gallery Image in Aarhus (Denmark) and Centro
de la Imagen in Mexico. Its present shape is a combination of two expositions pre-
sented during Festival Festuge in Aarhus in 1997: a group exhibition of women pho-
tographes from Latin America held in the Museum of Women a solo exhibition of Irene
Torrebiarte in Gallery Image.

The works were chosen by: Patricia Mendoza — director of Centro de la Imagen in
Mexico and Beata Cegielska from Gallery Image in Aarhus.

Specjalne podzigkowania sktadamy Beacie Cegielskiej
Zza pomoc W organizacji wystawy.







