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PAPIEROWY SKRAWEK PAMIECI

Douglas Davis twierdzi, ze ... fotografie
najlepiej rozumie sie nie jako przedmiot
w sensie estetycznym [...], ale jako niema-
terialny obraz zawieszony w pamieci”. Ten
elementarny sens fotografii - jako osobistej
pamiatki - usytuowany jest zaréwno przed,
jak i ponad sztuka. Ma znaczenie zaréwno
przy odbiorze pamigtkowych zdje¢ z albumu
rodzinnego, jak tez moze stanowic¢ element
dzieta sztuki, ktory wykracza poza kreacje
czysto artystyczng, Swiadczac o realnym ist-
nieniu sfotografowanych osob czy sytuacii.
Bywajg fotografowie, ktorzy, jak Christian
Boltanski czy Jerzy Lewczynski, opierajg swo-
je prace przede wszystkim na tym wtasnie,
czysto znaczeniowym i pozaestetycznym
aspekcie fotografii. Andrzej P. Bator w cy-
klach: ,Miejsca bezpamieci” i ,Martwa na-
tura pamieci”, odwotujgc sie do rozumienia
fotografii jako zapisu pamieciowego, zawsze
sytuuje swoje prace w ramach sztuki - w ra-
mach przekazu estetycznego.

Taka postawa wobec fotografii ujawnia
sie w pracach tego autora na kilku, powig-
zanych ze soba, planach. Chociaz kazda
z serii zdje¢, a takze obie jako catoS¢ wy-
stawy, podporzadkowane sa spojnej i wyra-
zistej koncepcji-idei: refleksji nad naturg pa-
mieci oraz naturg fotografii, nie realizujg one
bynajmniej zatozenn konceptualnej sekwen-
cji, na ktorg sktada sie logiczny ciag ele-
mentow. Wzajemny zwiagzek miedzy poszcze-
golnymi fotografiami ma charakter nie Sci-
stego przewodu myslowego, ale luznej kon-
stelacji, w ktorej ten sam problem oglada-
ny jest kolejno z réznych stron i perspek-
tyw, dla uchwycenia wieloaspektowej jego
natury. Tak skonstruowana seria zdjec

A PAPER PIECE OF MEMORY

Douglas Davis says that: "...photogra-
phy is best understood not as the aesthet-
ic object but as the incorporeal picture hung
in memory." This very rudimentary gist of
photography - as a souvenir - is put both
before and above art. It is important while
watching souvenir photographs of a family
scrapbook. It might also become the part
of an artwork, which goes beyond purely
artistic performance and informs about real
existence of photographed people or circum-
stances. There have been photographers
who - like Christian Boltanski or Jerzy Lewc-
zynski - base their work, first of all, on this
purely meaningful and non-aesthetic aspect
of photography. In his Places of Nonmemo-
ry and Still Life of Memory series Andrzej
P. Bator refers to photography understand-
ing as a memory recording and also places
his works as part of art - as part of an aes-
thetic message.

This attitude to photography is present
in Bator’'s works at several interconnected
levels. Though each of the series, and both
of them as the whole of an exhibition, are
governed by the concise and distinct con-
cept-idea: reflection on memory nature and
photography nature, they by no means fol-
low premises of a conceptual sequence
which includes a logical train of elements.
A mutual relation between particular photo-
graphs is not in character with an exact train
of mental studies, but with a loose constel-
lation in which same problem is being
watched from different angles and perspec-
tives all in order to capture its multi-aspect
nature. So constructed a series of photo-
graphs takes things more in the spirit of




ujmuje rzeczy bardziej w duchu artystycznej
wieloznacznosci niz naukowego dyskursu.

Ponadto: kazde ze zdje¢, mimo ze wtg-
czone w ramy precyzyjnej koncepcji cyklu,
moze byC rowniez odrebnym, catoSciowym
dzietem. Dzieje sie tak z tego wtasnie po-
wodu, ze autor nie uzywa fotografii jako neu-
tralnego estetycznie nosnika znaczen,
a przeciwnie, Swiadomie wykorzystuje for-
malne wtasciwosci medium fotografii do zbu-
dowania symbolicznego obrazu - przedmio-
tu estetycznego.

Biata kartka papieru, motyw przewodni
obu zestawow zdje¢, jest kluczem do ich
symboliki. Na stykowych fotografiach z serii
»Miejsca bezpamieci” pojawia sie pojedyn-
czo, petnigc role sygnatu, oznaczajgcego
obecnos¢ obserwatora-Swiadka w bezlud-
nym, naturalnym lub industrialnym pejzazu.
Jest w tym otoczeniu elementem dziwnym
i obcym. Czasem sprawia wrazenie przed-
miotu absurdalnego, jak wowczas, kiedy zo-
staje przybita gwozdziem do trawy. Czasem
budzi wspoétczucie i zadume, gdy znajdzie
sie ja na powierzchni katuzy, brudng i nie-
potrzebna. Kiedy indziej - intrygujaca i ta-
jemnicza, umieszczona na ciemnej, surowej
ceglanej Scianie, staje sie znakiem obec-
nosci zaskakujacej i niespodziewanej - po-
dobnie jak zdumiewajgca wydaje sie basnio-
wa wieza, widoczna z tego obskurnego po-
dworka.

Zaznaczone niezapisang kartka miejsca
$g miejscami pustymi, ,miejscami bezpa-
mieci”. Nie majg znaczenia same w sobie;
zostajg zarejestrowane jako rozne okolicz-
nosci, ktére moga przydarzy¢ sie w trakcie
wedréwki. Miejsca zobaczone przypadkowo
- i jedynie miejsca zobaczone, nic wiecej.
Podmiotem tych zdje¢, w zastepstwie real-

artistic ambiguity rather than a scientific dis-
course.

Additionally: each photograph - though
is a part of a precise concept of the series
- can become a separate overall work. It so
happens because the author does not use
photography as an aesthetically neutral con-
veyor of meanings. In fact he consciously
makes use of formal features of the medi-
um of photography to build a symbolic pic-
ture - the aesthetic object.

A white sheet of paper, a recurring theme
of both series of photographs, is the key to
their symbolism. It appears in contact prints
from the Places of Nonmemory series and
plays the role of a signal marking the pres-
ence of an observer, a witness in a desert-
ed natural or industrial landscape. Against
these surroundings, the sheet is a strange
and alien element. Sometimes it gives the
impression of an absurd object, for exam-
ple, when it has been nailed to grass. Some-
times it awakes compassion and pensive-
ness when the sheet is found on the sur-
face of a puddle - a dirty and unnecessary
thing. And another time, intriguing and mys-
terious, placed on a dark brick raw wall, it
becomes a sign of surprising and unexpect-
ed presence: like a fairy tower visible from
this shabby court seems to be similarly
amazing.

Places marked with an unwritten sheet
are blank places "places of nonmemory".
They do not have the meaning of their own;
they have been registered as various cir-
cumstances that may happen during wan-
derings: places seen occasionally -only
seen places and nothing more. The subject
of these photographs, instead of a real per-
son, is always a symbolic sheet of paper




nej osoby, jest zawsze symboliczna kartka
papieru, oznaczajgca indywidualng Swiado-
mos¢, gotowg do zapisania sytuacji i zda-
rzen, na jakie natrafia po drodze. Bywa, ze
te zapisy sag - okreslajgc te sytuacje meta-
forycznie - zmiete i zgniecione, jak kartka
papieru; potem schowane w szczelnym po-
jemniku - w gtebi Swiadomosci. Moze innym
razem, w przysztosci, okazg sie niespodzie-
wanym skarbem?...

Siegajgc do réznych skojarzen i symboli,
gteboko osadzonych w zbiorowej pamieci -
w ludzkiej kulturze - Andrzej P. Bator nie
chce jednak oddawac pola przypadkowym
i nieSwiadomym sensom, jakie mogg zaist-
nie¢ na zdjeciu dzieki intuicyjnemu ,.zdejmo-
waniu widoku” z rzeczywistosci wprost i bez-
posrednio. W ,Martwej naturze pamieci”,
wyrazniej jeszcze niz w ,Miejscach bezpa-
mieci”, wybiera Swiadomag kreacje obrazu,
inscenizujac nowa rzeczywistosc¢: specyficz-
ny uktad przedmiotéw, poprzez ktory w wy-
rafinowany sposéb prowadzi Swiatto, by zbu-
dowato niezwykte, symboliczne przestrzenie.
Najwyrazniej fascynuje go mozliwos¢ powo-
tania do istnienia fikcyjnego Swiata, stwo-
rzonego z premedytacja na uzytek fotogra-
fii. Sg to fikcje szczegblne, ktore, paradok-
salnie, dziejg sie naprawde - kamera reje-
struje bowiem to tylko, co materialnie przed
obiektywem zaistniato. Ich podwajny, fanta-
styczno-realistyczny charakter pozwala wy-
kreowa¢ sugestywng wizje, jednoczesnie
nieprawdopodobng - i mozliwa.

W wielokrotnych ekspozycjach powstajg
obrazy, zbudowane z przenikajacych sie wza-
jemnie widokéw. | oto przed naszymi ocza-
mi fotografia odtwarza strukture ludzkiej pa-
mieci: ztozonej z naktadajacych sie na sie-
bie fragmentarycznych obrazéw, pochodza-

signifying an individual consciousness ready
to record circumstances and events it meet
on its way. It might happen that these re-
cordings are - to describe this happening
symbolically - crushed and crumpled like
a sheet of paper and later hidden in a tight
container: deep down the consciousness.
Maybe another time in the future they will
become an unexpected treasure.

Andrzej P. Bator reaches for different
associations and symbols deeply rooted in
collective memory: human culture. Howev-
er, he does not want to leave the field to
accidental and unconscious senses which
might come into existence in a photograph
due to an intuitive "taking a view" straight
and direct from reality. In the Still Life of
Memory even more distinctly than in the
Places of Nonmemory, he has chosen con-
scious creation of an image. He evocates
new reality: a specific set of objects through
which he in a sophisticated way plots the
light to build unusual symbolic spaces. Most
obviously he is fascinated with the possi-
bility to conjure up a fiction created on pur-
pose for the use of photography. These are
specific fictions that - paradoxically - really
exist; it is camera’s nature to register what
really exists. Their double fantasy and real-
ity nature enables to create a suggestive
vision simultaneously probable and improb-
able.

In repeated expositions, there are born
pictures made from dissolving sights. Here
in front of our eyes, a photograph recreates
the structure of human memory consisting
of overlapping fragmentary images coming
from different times and from different per-
spectives, sometimes bright and clear, an-
other time diffused and illegible. An unusu-




cych z réznych czaséw i réznych przestrze-
ni, niekiedy widocznych jasno i wyraznie,
innym razem - zamglonych i nieczytelnych.
Dokonuje sie niezwykte zjawisko: przemia-
na w realny widok tego, co wydaje sie nie
istnie¢, bo zapisane jest tylko w pamieci.
A jednak istnieje rzeczywiscie, istnieje jako
fotografia - fotografia, ktéra u swoich naj-
gtebszych podstaw nie jest niczym innym,
jak tylko papierowym skrawkiem pamieci.
A pamiec - niczym innym, jak prawdziwg re-
alnoscig ludzkiej osoby.

Utozone na zdjeciach jedne na drugich
kartki czystego papieru, czekajace na za-
pisanie, sg tu wieloznacznym symbolem,
wskazujagcym jednoczesnie na nature pa-
mieci i na sens fotografii. Z tych samych
elementdw, coraz to inaczej poddajacych
sie Swiattu, powstajga kompozycje o bardzo
réznej dynamice, nastroju, wyrazie emocjo-
nalnym. Ich szczegdtowa symbolika - ujaw-
niajaca sie chocby w tytutach, nadanych
przez autora na wtasny uzytek: ,Realizm
bolesny”, ,Filozofia | - IV”, ,Absolut”, ,Stan
wojenny”, ,Kartoteka”, ,Marzenia” - ma
nature osobistg i hermetycznag; niekoniecz-
nie tez musi by¢ jasna dla odbiorcy. Wielo-
rakie formy, jakie przyjmuja obrazy na zdje-
ciach, mogg zosta¢ wypetnione wtasnymi
odczuciami i skojarzeniami, wyzwolonymi
przez sugestie olsSnienia i zachwytu, przy-
gnebienia i leku, albo przeciwnie - spokoju
i ciszy, jakie odczyta¢ mozna z tych foto-
grafii.

Zdjecia, ktore sktadajg sie na ,Martwa
nature pamieci”’, swoje wieloznaczne sen-
sy uzyskujg w duzej mierze dzieki symboli-
ce wykorzystanych w kompozycjach przed-
miotow: oprocz kartek papieru sg to paty-
ki (zapis, dotkniecie, podziat, ingerencja)

al phenomenon takes place: this what
seems not to exist - because it is recorded
only in memory - is being transformed into
a real sight. And yet it really exists, it exists
as photography, this photography which very
deep down close to its roots is nothing more
than only a paper piece of memory. And
memory is nothing more than true reality of
a human figure.

Placed in photographs, one on another,
sheets of clean paper, waiting for writing
on, are here an ambiguous symbol direct-
ing both to the nature of memory and the
gist of photography. Same elements, each
time differently succumbing to light, give
compositions of very different dynamics,
atmosphere, emotional expression. Their
detailed symbolism - shown if not more in
titles given by the author for his own use:
Painful Realism, Philosophy | -1V, Absolute,
Martial Law, Card Index, Dreams is of per-
sonal and hermetic nature; it has not to
necessarily be understandable for the spec-
tator. The images in photographs assume
manifold forms which might be filled in with
own feelings and associations set free by
the suggestion of dazzle and rapture, gloom
and fear or the opposite - peace and silence,
all evoked by these photographs.

The photographs which constitute the
Still Life of Memory acquire their ambigu-
ous senses due to - to much extent - sym-
bolism of objects used in compositions:
apart from a sheet of paper, they include
sticks (record, touch, division, interference)
and a crystal ball (perfect quality - con-
sciousness, fortune, other reality). Yet light
is here of great importance. Light, skilfully
plotted, can radically change an emotional
expression and, thus, the kind of objects’




oraz szklana kula (jakos¢ idealna - Swiado-
mos¢, los, inna rzeczywistosc). Jednak
ogromne znaczenie dla budowy tych sen-
s6w ma takze samo $wiatto. Swiatto, kto-
re, umiejetnie poprowadzone, potrafi rady-
kalnie przemieni¢ wyraz emocjonalny, a tym
samym - rodzaj symboliki przedmiotow. To
Swiatto sprawia, ze patrzac na zainsceni-
zowang na stole kameralng ,martwag natu-
re”widzimy w niej rozposcierajgce sie w gtab
obrazu wielkie przestrzenie, zbudowane
z kilku planéw, utworzonych przez Swiatto
i wspoétdziatajgcg z nim rozng gtebie ostro-
Sci. Widoki tak realistyczne, ze wydaja sie
najprawdziwszg rzeczywistoscia, choC sa je-
dynie inscenizacjg, wykreowang w wyobraz-
ni dla potrzeb fotografii.

Realne widoki, zarejestrowane na sty-
kowych fotografiach z ,Miejsc bezpamigci”
zdradzajg swojg abstrakcyjng w istocie na-
ture, jako zainscenizowane tto dla przed-
stawienia jedynie prawdziwego przedmio-
tu - biatej kartki papieru. Natomiast fikcyj-
ne sytuacje z ,Martwej natury pamieci”, za-
aranzowane przed obiektywem, stajg sie
realne, mowigc tym, ze naprawde jedyna
realnoscia jest ludzka pamieé. Oba cykle
zdjec, zestawione ze soba, stajg sie dla
siebie wzajemnie rodzajem kontrapunktu
i ukazujg, jak potocznie rozumiane rzeczy-
wistosé i fikcja zamieniaja ze sobag miej-
sca, jesli tylko odbiorca potrafi sie wgtebic
w prawdziwa nature rzeczy. Tak samo, jak
wyobrazona na zdjeciu kartka papieru jest
w istocie tylko abstrakcyjnym obrazem kart-
ki; realny przedmiot - to fotografia: meta-
foryczny i zarazem prawdziwy papierowy
skrawek pamieci.

Elzbieta tubowicz, marzec 2001

symbolism. It is light which causes that while
looking at a small "still life" set at a table,
we rather perceive vast areas spreading up
the image, built from several distances cre-
ated by light and depth of field. Sights are
so realistic that they seem to be the truest
reality though they are only a setting con-
jured up in imagination for the use of pho-
tography.

Real sights recorded on contact prints
from the Places of Nonmemory betray their
true abstract nature as a set background
for the presentation of an only real object -
a white sheet of paper. While fictions from
the Still Life of Memory set before a cam-
era become real, saying thus that human
memory is the only reality. Both series of
photographs, when set together, become
a counterpoint for each other and show how
fiction and commonly understood reality
change places if the spectator can enter
true nature of the thing. Similarly like a sheet
of paper imagined in a photograph is in fact
only an abstract image of the sheet; the
real object is a photograph: metaphorical
and a truly paper piece of memory.

Elzbieta tubowicz, March 2001
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ANDRZEJ P. BATOR Podwale 61/ 8, PL 50-010 WROCELAW, tel. + 48 (71) 342 49 07, e-mail: bator@post.pl

Urodzony w 1954 roku we Wroctawiu. Filozof sztuki, nauczyciel akademicki, autor
rozpraw naukowych oraz tekstéw teoretycznych i krytycznych o sztuce. Fotografuje od lat
osiemdziesiatych, cztonek ZPAP. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.

Fotografie traktuje jako istotny sposéb poznania i myslenia skierowanego na formalizacje
czego$ niewatpliwie rzeczywistego. W zawsze wolnym i niepowtarzalnym akcie decyzji zwolnienia
migawki realnos¢ zyskuje przynalezny jej (choC wprost w niej niezawarty) sens metafizyczny - nowy,
osobisty wymiar. Praktyka fotograficzna okazuje sie tajemniczym sposobem podporzadkowywania
$wiata syntezie dwéch rzeczywistosci: idealnej i realnej, na zasadzie concordia oppositorum pod-
miotu i utrwalonych wygladéw przedmiotu. Ta niezwykta mozliwosSc zaistnienia jakosci metafizycz-
nych jest tym, co nadaje naszemu Zyciu wartosc ,przezycia ", i tym, za czego tajemniczym, konkret-
nym objawieniem sie w naszym Zzyciu zZyje w nas utajona tesknota, kryjaca sie poza wszystkimi
naszymi dziataniami i czynami. Powoduje ona nami bez wzgledu na to, czy chcemy, czy nie. Ich
objawienie sie stanowi szczyt, a zarazem najwigksza glebie naszego Zycia i wszystkiego tego, co
istnieje (R. Ingarden). Jest niezmiennym oczekiwaniem na spetnienie sie w zadziwieniu i radosSci.

Udziat w wystawach od roku 1998:

BWA Wroctaw, Galeria Awangarda (wystawa indywidualna)

Galeria Sztuki w Legnicy (wystawa indywidualna)

- Pejzaz z korica wieku”, Galeria Fotografii ,pf"- Centrum Kultury ,Zamek”, Poznan;
Muzeum Architektury, Wroctaw (wystawa zbiorowa)

- Kontakty”, Galeria Pusta, Gorno$laskie Centrum Kultury, Katowice;
Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Stara Galeria ZPAF, Warszawa;

Galeria Chtodna 20, Regionalny Osrodek Kultury i Sztuki, Suwatki;

Biuro Wystaw Artystycznych, Zielona Gora (wystawa zbiorowa)

- XI Biennale Fotografii Gérskiej, Regionalne Centrum Kultury, Jelenia Gora;
- Pejzaz z konca wieku”, Galeria Pusta, Katowice;

- Kontakty”, Galeria FF - Forum Fotografii, t6dzki Dom Kultury, £6dZ;

- Galeria Sztuki BWA, Jelenia Géra (wystawa indywidualna)




ANDRZEJ P. BATOR Podwale 61/ 8, PL 50-010 WROCLAW, ph. + 48 (71) 342 49 07, e-mail: bator@post.pl

Born in 1954 in Wroctaw. Philosopher of art, teacher in higher education, author
of treatises and theoretical or critical texts on art, member of the Polish Artists-Photogra-
phers Association. Has been photographing since the 1980s. Lives and works in Wroctaw.

| treat photography as a significant way of knowing and thinking, directed at formalising
something undoubtedly real. During an always independent and unrepeatable act of decision to
release a shutter, reality acquires its due (though not directly included) metaphysical sense - a new
personal dimension. Photographic experience turns out to be a mysterious way of subjecting the
world to the synthesis of two realities: ideal one and real one, according to the principle of concor-
dia oppositorum of the subject and fixed appearances of the object. This unusual opportunity for
the origination of metaphysical qualities is what gives our life the value of "living on " and for whose
mysterious concrete revelation in our life, latent longing lives in us and hides itself behind all our
activities and actions. It prompts us whether we want it or not. Their revelation is the top and
simultaneously the largest depth of our life and of everything that exists (R. Ingarden). It is an
invariable expectation for fulfilment in amazement and joy.

Participation in exhibitions since 1998:

1998 BWA Wroctaw, Awangarda Gallery (one-man exhibition)
1999 Galeria Sztuki in Legnica (one-man exhibition)
2000 - "Landscapes from the end of the century”, pf Gallery of Photography -
Zamek Centre of Arts, Poznan; Museum of Architecture, Wroctaw (group exhibition)
- "Contacts”, Pusta Gallery, Gornoslaskie Centrum Kultury, Katowice;
Centrum Sztuki Wspétczesnej, Stara Gallery of the Polish Artists-Photographers
Association, Warsaw; Chtodna 20 Gallery, Regionalny OSrodek Kultury i Sztuki, Suwatki;
Biuro Wystaw Artystycznych, Zielona Géra (group exhibition)
- XI Biennial of Mountain Photography, Regionalne Centrum Kultury, Jelenia Géra;
2001 - "Landscapes from the end of the century”, Pusta Gallery, Katowice;
- "Contacts”, FF Gallery - Forum of Photography, £6dzki Dom Kultury, £6dz;
- Galeria Sztuki BWA, Jelenia Géra, (one-man exhibition)




Oérodek_KuItury i Sztuki we Wroctawiu
DOLNOSLASKI FESTIWAL SZTUKI

Rynek-Ratusz 24
PL 50-101 WROCLAW
tel. + 48 (71) 344 28 64, fax 344 28 65
e-mail:okis@okis.pl

Dyrektor Naczelny OKiS
Anna Dorota Wtadyczka

Dyrektor Artystyczny
Dolno$lagskiego Festiwalu Sztuki
Igor Marcin Wajcik

Dyrektor Programowy
Dolno$laskiego Festiwalu Sztuki
Bronistaw Kowalewski

Generalny Kurator Wystaw
Jaromir Jedlinski




BWA

GALERIA
SZTUKI

GALERIA SZTUKI BWA

ul. Dtuga 1
PL 58-500 JELENIA GORA
tel. + 48 (75) 752 66 69, fax (75) 767 51 32
e-mail: galeria-bwa@karkonosze.com, www.galeria-bwa@karkonosze.com

Dyrektor:
Janina Hobgarska

JELENIA GORA, 2001




Galerial"|?

FORUM FOTOGRAFII

GALERIA FF - FORUM FOTOGRAFII
t6dzki Dom Kultury

ul. R. Traugutta 18
PL 90 - 113 £ODZ
tel. + 48 (42) 633 98 00 w. 208, 633 71 15, fax. 633 70 96
e-mail: galeriaff.infocentrum.com, www.galeriaff.infocentrum.com

Kurator:
Krzysztof Cichosz

tODZ, 2001




GORNOSLASKIE CENTRUM KULTURY

pl. Sejmu Slaskiego 2
PL 40-032 KATOWICE
tel. / fax + 48 (32) 255 38 06, 255 43 69, 255 39 82

e-mail: pusta@gck.org.pl, www.gck.org.pl\pusta.htm

GALERIA PUSTA

Kurator:
Jakub Byrczek

KATOWICE

KATOWICE, 2002




DOLNOSLASKIE
CENTRUM
FOTOGRAFII

DOLNOSLASKIE CENTRUM FOTOGRAFII
,Domek Romanski” - galeria OKiS

pl. Bp. Nankiera 8
PL 50-140 WROCLAW
tel./fax: + 48 (71) 344 78 40

Kurator:
Igor Marcin Wejcik

WROCLAW, 2002
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