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Wystawe przygotowano w ramach projektu , Artysci Kotliny Jeleniogdrskiej”
finansowanego przez Starostwo Powiatowe w Jeleniej Gorze
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ZBIGNIEW FRACZKIEWICZ

Rok w ktorym urodzitem sie w Grzmigcej (Pomo-
rze). Dziecinistwo i lata szkolne spedzitem w todzi.

Koncze Liceum Sztuk Plastycznych w t.odzi i rozpo-
czynam studia na Wydziale Rzezby ASP w Warsza-
wie, gdzie mam kontakt z takimi pedagogami, jak
Stanistaw Kulon, Oskar Hansen, Jan Kucz, Bogu-
sfaw Szwacz.

Otrzymuje dyplom (wyréznienie) w pracowni Tade-
usza todziany. W 1970 biore udziat w ogdinopol-
skim studenckim plenerze rzezby w Legnicy (gtow-
na nagroda). Podejmuje decyzje o osiedleniu sig
w tym miescie po studiach.

1971/72 Przez kilka miesiecy pracuije jako plastyk zaktadowy

w Zakfadach Mechanicznych ,Legmet” w Legnicy;
sktadam wiadzom szereg propozycji rozwiazan rzez-
biarskich w miescie. Od pazdziernika 1972 podej-
muje prace w PWSSP we Wroctawiu jako asystent
Borysa Michatowskiego.

1973/76 Od jesieni 1973 zamieszkuje w Lubinie i rozpoczy-

1977

nam prace plastyka powiatowego. W lutym 1974
rodzi sie corka Kalina. W tym czasie przyczyniam
sig do powstania projektu ,Humanizacja miasta Lu-
bina” autorstwa 0. Hansena, wspoéfpracuje z urba-
nistami (E. Dakszewicz), tworze projekt systemu
dekoracji okolicznosciowych dla powiatu, powstaja
napisy LUBIN na granicach miasta oraz inne wazne
rzezby.

Przeprowadzam sig¢ do wsi Czerniec k/Lubina.
W pazdzierniku rodzi sig cdrka Daria. Kontynuuije
wspotprace z Fabryka Urzadzen Mechanicznych
w Chocianowie, gdzie stopniowo powstaje pracow-
nia i dom. Biore udziat w Plenerach (Osetnica, Bur-
gas, Targoszyn, Borow). Realizuje kamienne, mo-
numentalne rzezby. Biore udziat w wystawach.

1980/84 Organizuje plener rzezbiarski Borow — Chocianow

1986

1989

1990

1980. Przeprowadzam si¢ do Chocianowa. Remon-
tujemy z grupa miodych ludzi LAMUS, pézniejsza ga-
lerig. Organizuje wystawe indywidualng w Lubinie
w 1983 (m. in. pierwszy pokaz ,Tryptyku lubifiskie-
go”.) ,Tryptyk” pokazuje pozniej w Kosciele Sw. Krzy-
za we Wroctawiu w 1984. Pierwsze kontakty z RFN
w 1983 (Fellbach). W 1984 powstaje cykl ,Zelaznych
ludzi”

Zamieszkuje w Swieradowie Zdroju. W 1984 nawig-
zuje kontakt z Galerig ,Kunst —Treff” w Worpswede
(Niemcy)

Przeprowadzam sig do Szklarskiej Porgby. Podejmuje
prébe utworzenia osrodka pracy tworczej w kamie-
niofomie.

W grudniu zakfadamy z Anig Daniel GALERIE F
W 1991/92 powstaje w Michatowicach i w Chocia-
nowie Pomnik Ofiar Lubina '82. W 1993 powstajg
,Kolorowe gfazy”.

1993/95 Rodza sie plany budowy obiektu ,Kamieniolom”

w Szklarskiej Porebie.

1995/2001 Powstaja: ,Grossholz”, ,My z XX wieku”, ,Chry-

stus bolestawiecki”.

ZBIGNIEW FRACZKIEWICZ zajmuije sie: rzezba, rysunkiem,
malarstwem, projektowaniem grafiki uzytkowej, projektowa-
niem architektury, fotografia, wzornictwem uzytkowym, me-
dalierstwem, wystawiennictwem, filmami video, performan-
ce, happeningiem, pracg pedagogiczna.

Wiecej informacji o autorze na stronie: http://free.art.pl/zbignief i zalgczonej
do katalogu plycie CD.
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Krzyz z Pomnika Ofiar Lubina 82
zeliwo, di. 10 m




RZEZBY (Zbigniewowi Fraczkiewiczowi)

Stoje posrod mgly i tafczacego smutku

jestem olbrzymim kamieniem, ale gdy wiatr rozmywa mi twarz

i ja potrafig pfakac

I chciatbym ulecie¢ nad Swiat, otwieram swoje ciezkie, kamienne
skrzydta

a drzewa wokot sie Smiejg

i przypominam sobie moje poprzednie, nieudane odloty.

Moije ciato jest coraz bardziej bezksztaltne

i nikt mnie juz nie dostrzega

tylko czasem przelatujg ptaki, ktore mowia,

Ze W niebie tez wieje czas.

Piotr Boftu¢

LUDZIOM ZIEMI, Jerzmanowa k/Glogowa
granit, stal, beton, wys. 7 m, 1978-85




PIELGRZYM, Carrara 1983
marmur, drewno, wys. 3 m

Stopa. fragment rzezby LEZACY z Burgas 77
marmur, df. ok. 2 m
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STOPY, Borow 1980

granit, stal, wys. 10 m

granit, stal, wys. 10 m (fragment)

STOPY, Borow 1980,




Przestrzen Zbigniewa Fraczkiewicza jest przestrzenia Swiata. On mierzy
sig z ziemig, niebem, horyzontem. Stara sig sprostac tej skali.
Przeciwstawia sig tej scenografii. Jego rzezby nie pojawiaj sig
w przestrzeni po to, by z nig wspofistniec, ale by tkwic w niej jak obce
cialo. By jg ranic.

Wpatrzone w niebo Zeliwne glowy ufozone w pryzmy pomnikow, kamienne stopy.
zawieszone na metalowych szynach, wyciosana w marmurze stopa - pielgrzym i stopy

odlane w zeliwie, kregi kamienne, rzad glazéw naznaczonych Sladami przemaocy,
|udzie z zelaza, pocigte cialo Chrystusa... - sytuacje, zdarzenia,

spotkania, ktore sq tresciq i sensem tych rzezb nie mowig o wszystkim, co
niesie ze sobq cielesnosc, ale o tym, co jest zmeczeniem, bolem,

cierpieniem, $miercia.

Glowy przypominaja o rzeziach i egzekucjach, stopy o trudzie tak wielkim,
ze caly czlowiek staje sie tylko stopa, ludzie z zelaza przywolujg wizjg
odczlowieczenia, Chrystus - pamig¢ meczenstwa.

Ekspresja bryly, ekspresja materii, jej intensywnosc nie pozostawiaja
watpliwosci co do znaczenia i waznosci ciafa, jego wymowy zarowno
bezposrednigj jak i symbolicznej.

Materia jest tu biologiq - kamien, zeliwo - cialo ziemi.

Ale i materia zawiera podteksty i odniesienia: kamienne bryly przywoluja pamie¢
0 megalitach, ich kregi czy szeregi wrecz nawiazuja do miejsc kultowych; zeliwo i
braz - niewygladzone, zanieczyszczone, o brutalnej fakturze - jest porozumieniem
7 czasami pierwotnych wytopow, czy nawet

wczesniejszymi, czasami meteorytéw i poganskiej czci dia metalurgii.

| wreszcie trop symbolu religijnego, uzywanego w sytuacjach szczegdlnych:
krzyz w pomniku po$wieconym ofiarom przemocy,

krzyz unoszacy ofiarg przemocy.

Rytual rzezb Fraczkiewicza odbywa sig w przestrzeni, ale mozna tez
powiedziec, ze odbywa sig w skali. W skali makro. Skal makro jest plener -
przestrzen $wiata - i jest nig wyolbrzymiony rozmiar obiektow. Wielkosc
wspomaga ekspresje, wzmaga dziafanie. Nie bez powodu powstawaly kiedy$
gigantyczne kolumnady, fasady, kolosy i cokoly.

Wszystko, co przewyzsza wzrost czlowieka i kieruje jego wzrok ku gorze,
powodue dystans w kontakcie i dysonans. To juz nie jest rozmowa, ale
monolog.

Wielko$¢ obiektu ukierunkowuje myslenie o nim jako 0 czym$ dominujgcym.
Przewaga fizyczna staje sig przewaga psychiczna. Przytlacza intensywnoscia
znaczenia doslownego i znaczenia symbolicznego.
Bowiem rzezby Fraczkiewicza sg i dosfowne, i symboliczne. Ich zycie jest co
prawda tak samo doczesne jak zycie drzewa czy skaly, ale forma, a jesli nie
forma to kontekst, sytuujq je w umownosci. Nie zawsze moze czytelnej, ale
zawsze otwartej na interpretacje.

Surowos¢ formy, surowos¢ i w pewien sposob eksponowana nawet brzydota
materii, a w kazdym razie jej nieurodziwosc, jej ekspresja, prawda jej
natury - to estetyka tej sztuki, skierowana na naturalizm kamienia, drewna,
metalu, na sensualno$¢ odwolujaca sie do naszej sensualnosci.

Poprzez nadawanie obiektom znaczen i dziafan symbolicznych Fraczkiewicz
wydaje sie dazy¢ do tego, by stworzong przez siebie sferg materii
przekroczyc. Pytajac: ... kim jest czlowiek, kim jestem ja, tu, na ziemi,
wobec $wiata, w ktorym istniejg, wobec siebie samego i moze innych, wobec
trwalosci i nietrwalosci, cierpienia, Smierci, tego co potem... - pytajac
tak dotyka problemow egzystencjalnych, ktdre wykraczaj przeciez poza
egzystencie.

Zofia Gebhard

CZLOWIEK Z ZELAZA NA KRZYZU

Uwagi o watkach sakralnych w tworczosci rzezbiarskiej
Zbigniewa Fraczkiewicza

y

Wspdiczesna rzezbe polska zdominowaty formy tadne,
grzeczne i dowcipne. Dotyczy to rowniez w duzej mierze
instalacji. Natomiast rzezby Zbigniewa Fraczkiewicza s
konsekwentnie brzydkie, niegrzeczne i wznioste. Rdzewie-
jace, z grubsza ociosane, niekanoniczne, prowokujace, nie
pod publiczke, odnoszace sig bezposrednio do waznych te-
matow i kwestii ostatecznych.

2

Temat sakralny to dla rzezbiarza elementarz, zakiadajac, ze
chciaf si¢ uczy¢ i nie spaf na zajeciach z historii sztuki oraz
lekcjach poswigconych rozwojowi form rzezbiarskich. Fracz-
kiewicz uczy! sig rzezby u wybitnych profesoréw (Stanistaw
Kulon, Oskar Hansen, Jan Kucz, dyplom — pracownia Tade-
usza todziany) w do$¢ tradycyjnej uczelni (warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych), ale w czasach (1965-71), gdy domi-
nowat konceptualizm i odejscie od przedmiotu. To byto pocig-
gajace, cho¢ wydawato sig pojsciem na fatwizng. Miody arty-
sta najpierw chcial poznaé tradycje, a tym samym - jezyk
rzezby. Choc nie tylko — interesowaly go zagadnienia organi-
zacji przestrzeni, wigc idee prof. Hansena starat sig wcielac
W zycie w swoich pierwszych realizacjach.

Otrzymal dyplom z wyréznieniem jednoczes$nie z Adamem
Myjakiem, aktualnym (juz po raz trzeci) rektorem ASP w War-
szawie. Jest rowiesnikiem Jerzego Kaliny, rzezbiarza i perfor-
mera, najpierw outsidera, artysty “koscielnego” z okresu sta-
nu wojennego, tworcy rzezbiarskiego nagrobka Jerzego Po-
p!etuszki w bagazniku fiata 125p, obecnie od lat bardzo ofi-
cjalnego specijalisty od wysokobudzetowych imprez plenero-
wych; Karola Broniatowskiego, tworcy “latajacych” postaci

(cyklLudzie, 1970 iLgdowanie przymusowe, 1972), po okre-
sie wystaw prywatnych w stanie wojennym, od lat tworzace-
go z duzym powodzeniem w Berlinie; Jana Stanistawa Woj-
ciechowskiego, jeszcze w latach 80. interesujacego rzezbia-
rza, eksploatujgcego chyba nadmiernie wiasne oblicze odla-
ne w gipsie, pozniej autora tekstow i urzednika kulturalnego.
Pokolenie rzezbiarzy pocz. lat 70., absolwentéw ASP w War-
szawie, dominuje dzi$ na rynku najlepiej notowanych arty-
stow, ale i... urzednikow uczelniano-ministerialnych. Majq pre-
stiz i wiadze, niektorzy takze i pienigdze. Wpadajg na rzadkie
wystawy Fraczkiewicza w Warszawie z butelkg taniego rosyj-
skiego szampanalgrusstoje dla zaznaczenia wigzi z tzw. daw-
nymi czasami. Szybko znikajg, bo sq stale zajeci.

Zbigniew Fraczkiewicz jest od Magdaleny Abakanowicz miod-
szy, za$ od Mirostawa Balki starszy. Tworca rowny tym mig-
dzynarodowym gwiazdorom sitg swoich prac, a jednak osob-
ny i nieznany. Zwlaszcza z Abakanowicz wiele go faczy, co
jest wyraznie widoczne w ostatnich poznanskich realizacjach
autorki Plecow (Backs, 1976-80) i Thirty Backwards Stan-
ding (1993-94). W parku pod cytadelg w Poznaniu stanaf thum
112 bezgtowych postaci —Nierozpoznanych. Oboje artystow
uzywa z upodobaniem zelazo — Abakanowicz uzyfa go — co
prawda - po raz pierwszy, ale za to z niezwyklym rozmachem;
Fraczkiewicz odlewa swoje rzezby w zelazie od lat 70.

Oboje tez stosujg metode multiplikacji jako podstawe idei swo-
ich projektow. O ile jednak tlum zelaznych sylwetek Abakano-
wicz jest anonimowy, o tyle ZelaZni Fraczkiewicza dajq sie per-
sonifikowa¢. To ludzie, tyle ze z zelaza.

Abakanowicz znajg wszyscy, Fraczkiewicza prawie nikt. Nie
tylko dlatego, ze od poczatku wybrat prowincje, gdzie chciat
nade wszystko w spokoju pracowac, a nie wystawiac, sprze-
dawac, zabiegac o wyjazdy zagraniczne lub faczy¢ sie w gru-
py i zyskiwaé uznanie publicznosci i krytykow. Sam skazat sig
na banicje od razu po studiach: niepokorny, dumny, osobny.
Wierzyt, ze nie musi podlizywac sig Swiatu, ze Swiat przyjdzie
do niego. Do Chocianowa, Szklarskiej Porgby — na koricu Pol-

~ ski. Nie przyszedt. Nawet pomimo tego, ze mtody aktywista

sztuki przyciggal do siebie, organizujac plenery i spotkania
artystow z calej Polski i Europy. Najwazniejszy byt plener w Bo-



rowie-Chocianowie w 1980 r., na ktéry przyjechata czotowka
polskich rzezbiarzy. To bylo $wigto, zdawato sig, e liczy sig
tylko wspolnota i rado$¢ tworzenia w aurze odzyskiwanej
wolnosci. Pdzniej wszyscy rozjechali sig do swoich Warszaw
i Krakowow, a Fraczkiewicz zostal u siebie.

3.

Tuz po stanie wojennym, w 1984 r. wystawif swoje prace o cha-
rakterze sakralnym w kosciele $w. Krzyza na Ostrowiu Tum-
skim we Wroctawiu z okazji drugiej pielgrzymki Papieza do
ojczyzny. On, plastyk powiatowy, autor popiersi ,Swigtych
komuny”: Aleksandra Zawadzkiego, Karola Swierczewskiego
i Konstantego Rokossowskiego dla miejscowych szkof (z tej
serii nigdy nie powstata rzezba Rokossowskiego, pozostate
staly przed szkotami, dzi$ usunigte), stanat po drugiej stronie
barykady. Dla wiadzy sytuacja byfa jasna: zawiodt, zdradzit,
nic tez dziwnego, Ze piérem postusznych dziennikarzy rozpra-
wiono sig z nim.

4.

Pozniej zaczat wyjezdzac, glownie do Niemiec, dokad byto blizej
niz do Warszawy:; organizowat wystawy, stawiat pomniki i rzedy
swoich Ludzi z zelaza. W Niemczech, w matych miastach jego
Ludzie stoja na placach, rynkach, nierzadko sa symbolami
miejscowosci. Wszedzie byt zywo przyjmowany, niekiedy jed-
nak zbyt zywo, zwlaszcza w kraju, na czym cierpialy rzezby —
okradane (najczesciej kradziono zelazne genitalia) i — w skraj-
nym przypadku — niszczone. Gdy ustawit swojego Zelaznego
na rynku w Gorzowie, niemal od razu okrzyknigto go Swiriste-
rem —tworem bluznierczym i antyreligijnym. Rodzice prowa-
dzacy dzieci do kosciota pono¢ zastaniali oczy swoim pocie-
chom, natomiast na czas procesji zakrywano rzezbe derka.
W koncu usunigto jg i zniszczono.

5

Pomnik Ofiar Lubina ‘82 powstal w 1992 r. Ta jedna z najory-
ginalniejszych realizacji pomnikowych w Polsce opiera sig

prostej zasadzie skojarzenia granitowego napisu Solidarnos¢
(kazda litera to osobny glaz) z zelaznym krzyzem ze Sladami
stop i czolgowych gasienic. Krzyz goruje nad catg kompozyc-
ja, ale w intenciji artysty miaf to by¢ krzyz zelazny, ktérego
barwa i $lady korozji majg niebagatelne znaczenie. Pomnik
jest bardzo szanowany w Lubinie, kazdy najmniejszy tag graf-
ficiarzy jest natychmiast likwidowany przez stuzby miejskie.
Moze z tego szacunku uznano takze, ze z godnoscia pomnika
nie licuja $lady rdzy i krzyz zamalowano antykorozyjng farbg,
w dodatku w kolorze rézowym.

6.

0d 30 lat ZbignieF pozostaje najbardziej niezaleznym i nie-
uktadowym rzezbiarzem polskim. Trochg nieczystym sumie-
niem naszej rzezby — skomercjalizowanej i puste;.

Jego prace nikogo nie pozostawiajg obojgtnym — problem jed-
nak w tym, ze znajduja si¢ w obiegu pobocznym, tam, gdzie
brakuje odniesien do wysokiej sztuki, do nowoczesnosci lub
klasyki w ponad przecigtnym wydaniu.

5

Kim jest Czlowiek z zelaza — najwazniejszy twor Fraczkiewi-
cza? Pracztowiekiem, nad- lub pod-czfowiekiem, cziowiekiem
bez wiasciwosci czy moze cziowiekiem — Bogiem, do ktorego
kazdy z nas magtby, powinien czy chcialby by¢ podobny. Dawni
arty$ci ufatwiali proces utozsamiania — Chrystus byt najczgs-
ciej pigkny i wzniosty. Cho¢ nie zawsze: stynny czarny Chrys-
tus z oftarza z Isenheim Matthiasa Griinewalda (z 1513-15r)
odstrecza od swego wizerunku: jest broczacym krwia, wy-
schnigtym od ascezy nieszczes$nikiem z powykrgcanymi ra-
mionami i dforimi, ktéry nacierpiat si¢ ponad miare i kona zre-
zygnowany. | przykiad opozycyijny: Chrystus Michata Aniofa
z Kaplicy Sykstynskiej (z lat 1535-41 r) - lekko otyty, silny,
gtadki i gniewny. Bez korony cierniowej, lekko ufryzowany,
z wiadczo uniesiong reka — Pan gniewu, pietnujacy wszelki
grzech.

To plus i minus wizerunkéw Boga-Czlowieka. Gdzies po $rod-
ku jest Chrystus Fraczkiewicza. Gdy jako pomnik zawisnie na
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gigantycznym Krzyzu Milenijnym na specjalnie wyznaczonym
terenie pomiedzy cmentarzem ewangelickim i cmentarzem
zofnierzy radzieckich w Bolestawcu bedzie najwyzszym, naj-
bardziej okazalym Chrystusem Ukrzyzowanym w kraju. Czy
najbardziej wyrazistym, czy po prostu widocznym z najdal-
szych zakatkow tej i okolicznych miejscowosci? Bedzie wy-
razem wiary, nie za$ tylko formg rzezbiarska. Teraz, gdy gip-
sowe odlewy Chrystusa ZbignieFa wypefniajg przestrzen ga-
lerii sztuki wspotczesnej, na chwilg przed sakralizacjg, Chry-
stus jest jeszcze forma rzezbiarska, prefabrykatem, zespotem
elementow, ksztattem ludzkim, ktory jeszcze nie stat sig bo-
skim wizerunkiem na krzyzu.

8.

Zatrzymajmy sig. To moment, gdy sztuka ukazuje proces sa-
kralizacji przedmiotu. Za chwile zniknie rzezba i zaistnieje sym-
bol wiary. Teraz widzimy jeszcze forme, jej czgsci, migjsca,
gdzie pojawiajq sig spawy, gdzie trzeba bedzie cyzelowac zgru-
bienia, wzmocnienia konstrukcyijne, pofaczenia ze stalowym
krzyzem. Dochodzi statyka i inzynieria. W dodatku roboty ziem-
ne, infrastruktura, a nad tym wszystkim cier poteznego, ale
wcigz dziurawego budzetu. Pézniej juz tylko wzniostos¢ i Oj-
Cze nasz... ]

Ktos powie, ze zawsze tak bylo, ze cierpien praktycznej strony
tworczo$ci wzniostej, sakralnej doswiadczat i Michal Aniof,
i dziesigtki generaciji artystow. Dostajg za swoje tworcy dzief
wzniostych i monumentalnych. Moze to kara za pyche. Wszak
mogli lepi¢ figurki do bankéw i rezydenciji biznesmenow, kto-
rzy wraz ze zleceniem nie omieszkujg objasni¢, co cenig
W rzezbie majgcej ozdobi¢ ich ogrod lub wnetrze rezydencii.
Na pewno nie brzydote, niegrzeczno$¢ i wzniostos¢.

Warszawa, wrzesien-pazdziernik 2002 r.

Krzysztof Stanistawski
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