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Wiernos¢ przegranej

Lekcja $piewu Artura Zmijewskiego zostata
zaprojektowana specjalnie dla kosciota

$w. Tomasza w Lipsku. Jej pierwsza wersja
zrealizowana w Warszawie w kosciele ewangelicko
- augsburskim $w. Tréjcy byta traktowana przez
artyste jako szkic, préba generalna, choc¢ obie
realizacje mogg funkcjonowac niezaleznie. Lekcja
warszawska wydaje sie nawet bardziej
monumentalna i przejrzysta w konstrukgji,

a wykonanie przez gtuche dzieci Mszy Polskiej
Jana Maklakiewicza bardzo poruszajgce. Dzieci,
po uprzednich prébach, starajq si¢ wyspiewac
fragment przejmujgcego utworu muzyki religijnej.
Ich préby s oczywiscie karykatura muzyki, ale
wiasnie napiecie pomiedzy znaczeniem modlitwy

i niemoznoscig wystowienia sie przez gluchg
miodziez buduje sens pracy Zmijewskiego.
Nasuwaija sie historyczne asocjacje

z wykluczeniem; glusi i, szerzej, utomni do XVIII
wieku nie byli czescig Kosciota, ich kondycja
definiowana jako ¢i, ktérzy nie moga sie
wyjezyczyc, lokowata ich poza wspélnota wiernych
i ludzi rozumnych. Wspoétczesna humanizacja
stosunkow spotecznych nie dopuszcza podobnych
wylaczen. A jednak poprawno$¢ dazy zarazem do
fundamentalnego niwelowania réznicy,
standaryzacji potrzeb i ujednolicania pragnien.

Z drugiej strony praca ta przywotuje kluczowe dla
tradycji sztuki awangardowej wyjscie poza jezyk,
np. tak zwane pozarozumowe inspiracje
Kazimierza Malewicza. Z kolei Wielemir
Chilebnikow pisat miedzy innymi: Sfowotwoérstwo to
wybuch jezykowego milczenia, gluchoniemych
warstw jezyka. Zastepujgc w danym stowie jeden
dzwiek innym, otwieramy od razu droge z jednej
doliny jezyka w drugq. Sprawdzamy drogi
komunikacji w krainie stéw poprzez grzbiety
Jezykowego milczenia.

Jednak dopiero Lekcja Spiewu 2
przeprowadzona w Lipsku zawierata elementy
wyjéciowe szczegdinie interesujace Zmijewskiego:
odbywala sie w miejscu, gdzie pracowat Jan
Sebastian Bach i gdzie zostaty ztozone jego
doczesne szczatki, miejscu kultu muzyki,
postrzeganej powszechnie jako doskonata
i wzniosta, ktéra jest przez to symbolem
niemieckiej, ale i uniwersalnej kultury wysokiej.

W takim miejscu kontrast pomiedzy decorum

a utomnosciag kondycji ludzkiej jest szczegolnie
dobitny. Kantaty Bacha $piewane przez niemieckie
gluche dzieci'w razacy sposéb zaprzeczaja tej
doskonatosci.

Artur Zmijewski pracuje wedlug pewnej
precyzyjnie wypracowanej metody. Jego filmy to
odpowiedzi na postawione pytanie, na dreczacy
problem. Aby go rozwikta¢, artysta buduje
precyzyjny scenariusz. Prowokuje sytuacje lub
angazuje osoby, dla ktérych pytanie o kondycje
ludzka jest szczegdlnie palace. Dlatego tak czgsto
pracuje z niepetnosprawnymi. W wywiadzie
udzielonym przy realizacji Lekcji $piewu
powiedziat: Ludzie uposledzeni fizyeznie lub
spotecznie wykonujq wiekszq niz inni prace nad
wiasnym istnieniem, wiekszy jest ich wysitek, by
by¢. Nie ma w nich tej nieznosnej lekkosci bytu.
| to sie przektada na site filmowego obrazu, czyni
go bardziej przejmujacym. Jednak scenariusz
dotyczy tylko sytuacji wyj$ciowej. Kiedy na
odpowiednio przygotowanym planie znajda sie
odpowiednie charaktery, Wszyscy grajq siebie.
Zmijewski dziata na zasadzie dokumentalisty, nie
ingeruje w akcje. Czesto pozwala sytuaciji
wymkna¢ sie z pod kontroli. | cho€ jego rolg jest
edycja, jak najklarowniejsze zarejestrowanie
i zmontowanie materiatu w taki sposé6b, aby
dotrze¢ do sedna rzeczy, odrzuci¢ wszelkie
elementy zbedne, rezygnowac z ozdobnikéw
- mozliwa kleska jest wpisana w ten projekt.

Lekcja $piewu jest kolejng pracg
Zmijewskiego, w tworzeniu ktorej wspdtpracuje
Z ludZmi niepetnosprawnymi. Wczesniejsze to
miedzy innymi Oko za oko, 1998, 140 cm, 1999,
Na spacer, 2001. Za kazdym razem proces ten
nakierowany jest na potrzeby ludzi bioracych
w nich udzial. Propozycje Zmijewskiego sa dla nich
mentalnie atrakcyjne, wychodza naprzeciw ich
pragnieniom, cho¢ moze to si¢ wydawac
zaskakujace, oferujg mozliwo$¢ zmierzenia sie ze
sobg, zobaczenia w innym kontekscie siebie. Cata
uwaga w tych pracach jest nakierowana na ich
bohateréw i ich utomnos¢, ktéra zwykle jest
kamuflowana, przezwycigzana lub omijana.

We wszystkich tych projektach gra toczy
sie 0 zmiane zakresu pojecia utomny. Ulomny to
nie jest gorszy normalny, tylko inny; w tym sensie
Zmijewski idzie wbrew zakorzenionemu w kulturze
strachowi przed innymi i tendencja do
obtaskawiania innego. Oraz zwigzanemu z tym
sentymentalizmowi. Gluche dziecko (przynajmniej
wedlug niektérych badaczy) lepiej funkcjonuje
w jezyku migowym niz werbalnym (préby
nauczenia sie mowienia). Tworzy w ten sposob
swoj nieprzekraczalny obszar innosci, ale zyskuje
tez lepsze $rodki ekspresji. Powoduje to niedajace
sie znies¢ skutki. Wnikanie w $wiat innego nie jest
pozbawione potknigé: proby Spiewd w wykonaniu
gtuchych dzieci budzg poczatkowo przerazenie,

to, za co podziwiamy to przedsigwzigcie, to

- szlachetnos$c, ktéra tkwi w odmiennosci ich

ekspresji. Utomny uzyskuje godnosé tylko w swojej
utomnosci. Lekcja $piewu nie jest proba jak
najlepszego wykonania kantat Bacha ani -
udowodnienia, Ze glusi tez moga czerpac rados¢
ze $piewania (cho¢ oczywiscie jest to czescia
procesu), ale wyznaczenia nowego standardu
$piewu, $piewu innego. A szerzej, innego modelu -
komunikagcji, ktéry bedzie opierat si¢ nie na
niwelowaniu réznic, ale na ich respektowaniu. Jest
tez deklaracjg, ze z kalectwem mozna zrobi¢ rézne
inne rzeczy poza rehabilitacja. Utomnosé to stan,
ktory musi by¢ doceniony takze, albo nawet, dzigki
swej innosci. :

Jedna z inspiracji Artura Zmijewskiego
przy powstaniu Lekcji $piewu byta ksiazka Olivera
Sacksa Seeing Voices. Journey into the World of
the Deaf. Sacks pisze: Istnienie jezyka migowego
i jego gteboki i stymulujgcy wplyw na percepcje
i inteligencje, nieodtaczne elementy procesu
uczenia si¢ tego jezyka, sq dowodem na istnienie
olbrzymiego potencjatu i elastycznosci naszego
mozgu, ktére ujawniajg sie w sytuacjach, gdy
istnieje koniecznos¢ sprostania nowym zadaniom
i przystosowania sig do okoliczno$ci, ktére dzigki
naturze i kulturze pozwalajq nam przetrwac
i stawac sig doskonalszymi. Zgtebianie tajnikow
zycia i psychiki osob niestyszacych ukazuje stabe
strony czfowieka, ale ujawnia réwniez silng cze$é
jego psychiki, nieprzebrane rezerwy tkwigce
w kazdym z nas.

W pracach Zmijewskiego utomno$¢ oraz
wszelkie inne wykluczenie to metafora pewnych
zakresow relacji spotecznych. Utomnos¢ odnosi
sie do uniwersalnych relacji mentalnych.
Dysfunkcje, potkniecia i pomyiki, bledy
w programie i odstepstwa od reguty maja swojq
wartosc i to nie tylko w poezji lub twérczym
podejsciu do jezyka. Napigcie, jakie powoduje
wyjscie z roli albo ztamanie reguf, uwypukla
znaczenie gtadkich form i konwenanséw, ktére
pozwalajg na bezkolizyjne poruszanie sie miedzy
ludZzmi. W tym sensie $wiadomos¢ potencjalnej
utomnosci jest zaréwno tworcza, jak
i odpowiedzialna ($wiadomos¢ ztego
i pokracznego w sobie).

Nieporozumienie (np. $piew gtuchych)
réwnie owocne jak konsensus.

Joanna Mytkowska

| Dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal /



z wypowiedzi artysty:

"Przyzwyczajono nas do filmow portretujacych ludzi niepetnosprawnych,
w ktérych opowiadajq oni o swoim losie. W moich filmach tego nie ma.
Nie ma pojedynczego cztowieka, indywiduum znika.

Jest fizycznos¢, materialnos¢ swiata, ktorej przekroczenie,
przezwyciezenie jest niemozliwe. Te filmy nie opowiadaja o tym, '

Ze pomimo niepetnosprawnosci inwalida np. mistrzowsko maluje stopami,
albo majac amputowane rece, wspina sie po goérach. Moje filmy
opowiadaja o tym, ze niemozliwe pozostaje niemozliwym. A dla
wiekszosci wiasna utomnosc¢ jest bariera nie do pokonania.

Bo materialnos¢ swiata pozbawia nas woli i wymusza rezygnacje.

Moi bohaterowie sa w wigkszosci jak mnisi, praktykujacy twarda regute,
ktora przyszta z zewnatrz."

cyt. za: Artur Zmijewski, Lekcja Spiewu, Galeria Kronika, Bytom, 2003.

Artur Zmijewski

(rocznik 1966) nalezy do najwazniejszych artystow nurtu krytycznego.

W latach 1990 - 95 studiowat na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie,

w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego, a w 1995 na Gerrit Rietveld
Academie w Amsterdamie. Tworzy instalacje, obiekty fotograficzne,
fotografie, realizacje wideo oraz filmy dotykajace najtrudniejszych

tematow: utomnosci, przekraczania barier emocjonalnych, smierci.
Najstynniejsze z nich to: "Oko za oko", "KR WP", "Na spacer”, “Nasz spiewnik".
W 2000 r. za "Oko za oko" zdoby!t gtéwna nagrode na prestizowej wystawie
Guarene Arte we Wioszech. Redaktor pisma "Czereja",

zajmuje sie takze krytyka artystyczna.

Galeria Sztuki BWA, ul. Dluga 1, 58 - 500 Jelenia Gora,
tel. 0-75/75 266 69, fax 0-75/76 75 132,
http:// galeria-bwa.karkonosze.com
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