














Zbigniew Szumski urodzit sie

w 1956 w Sopocie. Studiowat

na Akademii Sztuk Piegknych w
Gdansku, na Wydziale Malarstwa
i Grafiki, dyplom w roku 1983 u
prof. Jerzego Krechowicza. Upra-
wia rysunek artystyczny, grafike
uzytkowsq i scenografie teatralna.
Laureat migedzynarodowych kon-
kurséw na plakat (Wuppertal,
Monachium, Hamburg), laureat
pierwszej nagrody za scenogra-
fie na Festiwalu Polskiej Klasyki
w Opolu. Od 1992 jest szefem
Teatru Cinema, mieszka

w Michatowicach.

Zbigniew Szumski was born in
1956 in Sopot. He studied at the
Academy of Fine Art in Gdansk i
the Faculty of Painting and Gra-
phics, completing his diploma

in 1983 under the supervision

of Professor Jerzy Krechowicz.
He has worked as an artist, in
graphic design, and as a theatre
designer. He has won awards

in international poster compe-
titions (Wuppertal, Munich and
Hamburg) and won the first
prize for theatre design at the
festival Polska Klasyka in Opole.
Since 1992 he has been Director
of the Cinema Theatre. He lives in
Michatowice.
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Zadaje sobie pytanie — co sktania malarza do
robienia teatru? Dlaczego odrzuca obraz,
w ktérym nikt juz nic zmieni¢ nie moze, na
cigg sytuacji scenicznych, ktérych on sam do
konca nie kontroluje? Dlaczego zamienia trwa-
nie wizji namalowanej raz na zawsze w dzianie
sie, za kazdym razem inne i nieprzewidywal-
ne? Pierwsza nasuwajgca sie odpowiedzig jest
ciekawosc¢. Co przyniesie nastepna chwila, czy
wzmocni czy uniewazni te poprzednig? Czy
na naszych oczach dramat zamieni sie w far-
se, czy farsa stanie sie dramatem? Czy chaos
jest stanem pierwotnym, immanentnym? Czy
moze jest przeciwnie — jest porzadkiem, ktére-
go nie jestesmy w stanie pojg¢? Znawca teatru
Szumskiego zauwazy, ze przypisuje twércy role
maga, ktory uruchamia aktoréw i zdarzenia na
scenie, a nastepnie obserwuje co z tego wynik-
nie. Na ile pozostang zdeterminowani klatka
sceny [z nagromadzonymi na niej przedmiota-
mi] i przypisang im rolg [razem z kostiumem i
rekwizytami] a na ile pozostang wolnymi ludz-
mi sktonnymi do opowiadania wtasnych dra-
matow? Jesli majg by¢ marionetami porusza-
nymi niewidzialng reka, to zdaja sie walczy¢ na
scenie o wtasng wiarygodnos¢. W powtarzal-
nosci ruchéw, uktadéw, w catej tej scenicznej
choreografii, ktérg zechcieli [musieli?] zaak-
ceptowac, chcg pozostac soba. | to im sie uda-
je. Przynajmniej w oczach widza pozostajg pet-
nokrwistymi, niepowtarzalnymi osobami. Teatr
Cinema sprawia wrazenie dobrze funkcjonu-
jacego mechanizmu. Przemyslana, minimalis-
tyczna scenografia, dzwigk zintegrowany z ru-
chem, czytelne sekwencje... a z drugiej strony
nieskoordynowana krzatanina, jakies niezbor-
ne zabiegi, absurdalne podchody, btazenada
I popisy, szarza na konwencje [znana z teatru
awangardowego]. Teatr sprzecznosci. Powiem:

sprzecznosci celowych. Poniewaz odnosze
wrazenie, ze ludzie na scenie chcg stworzy¢
jezyk, ze na moich oczach prébuja skodyfiko-
wac znaki, ze chcg za wszelka cene sie poro-
zumie¢ - ale nie mogg, lub im sie to nie uda-
je, to otrzymuje czytelny sygnat, ze gra idzie
o wysoka stawke. Teatr staje sie lustrem, w kto-
rym odbija sie rzeczywistos¢ ale na poziomie
wyzszym, na poziomie prawdy nie poddajacej
sie werbalizacji. Mozna oczywiscie pisa¢ o ,wy-
palonych uczuciach”, niemoznosci zrozumienia
i nieustannej alienacji ale stowa blakng wobec
doznan i emocji nierozerwalnie zwigzanych ze
spektaklem. Sita teatru jest oddziatywanie ,tu
i teraz”, i zapewne nic tego nie zastapi. Po-
rownanie Teatru Cinema do lustra jest o tyle
uprawnione, ze jest to teatr malarza. Powraca
wiec pytanie postawione na wstepie. Dlaczego
malarz bierze si¢ za robienie teatru? Zaryzy-
kuje przypuszczenie ze z powodu $wiadomo-
sci narzedzia. Malarz, ktéry stat przed biatym
prostokatem pt6tna musiat zna¢ swoje ograni-
czenia: miat przetozy¢ tréjwymiarows i czaso-
-przestrzenng rzeczywistos¢ na dwa wymiary.
To mogto by¢ ograniczeniem nie do zniesienia.
Zamienit wiec ptétno na pudetko sceny, od-
dzielone od widza liniag rampy. Na linii rampy
jest granica, owa tafla lustra, ale odbicie nie
jest odbiciem przedmiotowej rzeczywistosci.
To indywidualne doswiadczenia widzéw, ich
biografie, leki i chwile satysfakcji, ich heroizm
i Smiesznos¢, to wszystko co o sobie wiedza
i z czego sobie sprawy nie zdawali — mogg zo-
baczy¢ w lustrze sceny. Obraz jest plastyczny
i wibrujacy. Lustro rampy umozliwia oglad ludzi
i zjawisk w catej ich ztozonosci i gtebi. Wiec jes-
li malarz bierze sie za robienie teatru to takze z
pokusy, ze pomimo iz wszyscy widzg to samo,
to kazdy zobaczy co innego. Grzegorz Kowalski
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| ask myself a question — what makes a painter
deal with theatre? Why does he reject a pictu-
re, where nothing can be changed, into a se-
quence of stage situations which are to some
extend out of control? Why does he change a
vision painted for good into action, at each time
different and unpredictable? The first answer
that comes to my head is - curiosity. What will
the next moment bring, will it intensify or cancel

~ the previous one? Will the drama change into a

farce, under our eyes, or the farce will become
a drama? Is chaos a primary, immanent state?
Or vice versa — it is the order we are not able to
comprehend. A connoisseur of Szumski’s theatre
may notice that | treat him as a magus who puts
the actors and events on the stage into motion
and observes what follows. To what extend do
the frame of the stage (with all the objects col-
lected there) and the role (with the costume and
the requisites) determine the actors’ behaviors?
How far will the actors remain free and open to
tell their own dramas? Even if they are mario-
nettes moved by an invisible hand they seem to
fight for their credibility on the stage. They want
to remain themselves despite the sequences of
repeated movements and stage choreography
which they accepted (or had to accept). And
they manage. At least for the viewer they are
unique people of flesh and blood. Teatr Cinema
seems to be well functioning mechanism. Con-
sidered, minimal stage design, well integrated
sound and movement on the one hand ... and
on the other hand incongruent bustle, some
awkward endeavors, absurd approaches, clow-
ning, showing off, charging the conventions
(well known from avant-garde theatre). The the-
atre of contradictions. | would say: the intentio-
nal contradictions. It seems to me that people
on the stage want to create a language under

my eyes, they try to codify the signs, they want,
at all costs, to come to an understanding - but
they are not able to or they fail. It means that
they play for high stakes. The theatre becomes
a mirror reflecting reality but on higher level,
where the truth is not expressed with words. It
is possible to write about “extinct feelings “, ina-
bility to understand one another and permanent
alienation but the words are fading in relation
to sensations and emotions entirely connected
with the spectacle. The power of the theatre is
to work “here and now “and this cannot be re-
placed, | daresay. A legitimate reason for com-
paring Teatr Cinema to a mirror is that it is the
painter’s theatre. Why does the painter take to
making theatre? So, again the question from
the introduction arises. | will risk a suggestion
that he does it because he knows the tool. The
painter who used to face the white rectangle of
a canvas had to know his limits; he was to trans-
fer the three-dimensional reality, set in time and
space, into two dimensions. It could have been
unbearable limit. So he exchanged the canvas
into a box of stage, separated from the viewer
with the foot-lights. The border is the tile of the
mirror but the reflection does not show the ob-
jective reality. It presents individual experiences
of the viewers, their biographies, anxiety, mo-
ments of satisfaction, their heroism and mocke-
ry. They can see in the mirror of the stage eve-
rything they have known about themselves and
the things they haven’t been conscious of. The
picture is vivid and vibrating. The mirror of the
foot-lights makes it possible to perceive a whole
range of phenomena and people. So, if a painter
takes to making theatre, he is also tempted to
see the things in their different aspects for all the
people see the same but every partlcular person




Zbigniew Szumski'o pracy ad spektaklami Teatru Cinemal To, co mozna okreslic jako styl Teatru CINEMA,

jest suma wielu elementéw, takze tych, ktére nie sq zwigzane ze sztuka bezposrednio. Najwazniejsi s3 ludzie,
czyli ci, ktorzy tworza teatr. Nie chodzi jednak tylko o wkiad twérczy aktoréw i méj, ale o to, ze uwiktalismy sie
w teatr swoimi biografiami. Oznacza to miedzy innymi zycie w Michatowicach, a wiec na gtebokiej prowingji,
izolacje. (...) Spotkalismy sie dla proby naszych wyobrazen o sztuce. Nasza praca tak dalece wymieszata sie
z zyciem, ze préba sztuki niepostrzezenie przeszta w probe naszych charakteréw. (...) Jestesmy kloszardami,
z gatunku tych, ktérzy jesli chca przespac sie pod mostem, musza sobie ten most zbudowac¢. Nalezy by¢ ostroz-
nym w stosowaniu takich terminéw jak surrealizm i absurd w odniesieniu do naszego teatru. (...) Sztuka...jed-
na z definicji sztuki brzmi nastepujaco: ,Sztuka to skuteczne zdziwienie”. Pracujac w okolicach sztuki, prakty-
kujac Teatr, nalezatoby sobie wméwi¢, ze sztuka nie ma nic wspélnego ze zdziwieniem. Polega mianowicie na
upartym powtarzaniu kilku czynnosci, kilku uktadéw, czerpaniu przyjemnosci i sity z ograniczenia i uszczuplania
oryginalnosci. Tylko kto to potrafi.(...) Najwazniejszy w teatrze jest aktor. Bez jego wewnetrznej...bo na ze-
wnatrz on moze stroi¢ miny...bez jego prawdziwej, a wiec gtebokiej wewnetrznej akceptacji, nie mozna nic
waznego zrobic. To, co robimy, to jest przemiana. Chciatbym, zeby to stowo zostato napisane z duzej litery. Nie
bunt, nie separacja, ale Przemiana. | w tym sensie nie mozna méwi¢ o dominacji. Nikt nikogo nie moze namé-
wic do Przemiany. Cztowiek, ktéry sie na to decyduje, w pewnym sensie decyduije sie na samotnos¢... nawet w
takiej grupie jak nasza...sfora...to dobre okreslenie; instynkt i intuicja ponad kalkulacje. A wracajac do pytania
0 moja dominacje: podstawa naszej pracy s3 moje pytania i odpowiedzi aktora. Teraz sam widze, ze tajemni-
ce tworza proste odpowiedzi, a nie gadulstwo Fragmenty wywradu udZIelonego Mafgorzac:e Potoczak-Pelczyniskiej
~Nowiny Jeleniogdrskie”, luty 2006r. / ‘ ‘ : I ] The
style of theatre CINEMA can be defined as a sum of many elements also those whlch are not dlrectly connected
with art. The most important are people, | mean, those who create the theatre. Still, the point is that not only we
creatively contribute to the theatre but also our biographies are involved in it. It means, among other things, our
life in Michatowice, in the far-away country place, isolation. (...) We met to test our conceptions concerning art. Our
work intertwined with life so much that testing art unnoticeably changed into testing our characters. (...) We are
the kind of clochards who in order to have some sleep under the bridge have to build that bridge themselves. One
should be careful employing such terms as surrealism and absurd with reference to our theatre. (...) Art ... one of
its definitions sounds as follows: “Art is an effective wonderment.” Working in the area of art, practicing Theatre,
one should persuade oneself that art has nothing to do with wonderment. On the contrary, it consists in obstinate
repeating several activities, several schemes, finding pleasure and strength in limiting and reducing originality. But,
who can do it. (...) In the theatre, actor is the most important. Without his inner ... cause outside he can pull a face
.. without his real, ergo deep, acceptance nothing important can be done. This what we do is called transforma-
tion. | would like this word to be written with a capital letter. Not revolt, not separation but Transformation. And
in this sense one cannot speak about domination. Nobody can force anybody to transformation. In a sense, a man
who decides to do it, chooses solitude ... even in such group as our ... kennel ... | think it is a good term; instinct and
intuition, not calculation. Coming back to the question concerning domination: our work is based on my questions
and actor’s answers. Now, | can see clearly that the mystery is made of simple answers not mere talking. Frag-
ments of the interview of Matgorzata Potoczak-Petczyriska with Zbigniew Szumski, “Nowiny Jeleniogérskie” February 2006.
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Alkoholiczna tyzwiarka; rysunki do spektaklu “Cinema”
6  Alcoholic skater; drawings for the spectacle “Cinema”
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Europa; rysunki do spektaklu “Cinema”
8 Europe; drawings for the spectacle “Cinema”
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Krawiec; rysunki do spektaklu “Cinema”
Taylor; drawings for the spectacle “Cinema”
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Sala bilardowa; rysunki do spektaklu “Bilard”
Billiards hall; drawings for the spectacle “Billiards”
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Rodzice; rysunki do spektaklu “Bilard”
20" Parents; drawings for the spectacle “Billiards”
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Taniec z butelka; rysunki do spektaklu “Bilard”
Dance with a bottle; drawings for the spectacle “Billiards” [21
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Ston; rysunki do spektaklu *
22 An elephant; drawings for t
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Taczki; rysunki do spektaklu “Bilard”
Wheelbarrows; drawings for the spectacle “Billiards” g
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Gallows — sandbox” 25

Szubienica - piaskownica
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1 ’ Taniec z topatami; rysunki do spektaklu “Nie méwie tu o mitosci”
un |B80W Dance with shovels; drawings for the spectacle “I do not speak of love”
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' Miekkie rowery
Wt |34 Soft bicycles
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; Miekkfe l;oa)very'(Rower na migkko); z cyklu “Miekkie przedmioty” ,
' Soft bicyclesi( Soft-boiled bike ); from the cycle “Soft objects” 35 |}
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1 36" Soft bicycles ( Soft-boiled bike ); from the cycle “Soft objects”

Miekkie rowery (Rower na miekko); z cyklu “Migkkie przedmioty”
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’ 38" Conveyor belt

Tasmociag
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Gra w gume
40" Skipping over elastic
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“Kobiety i jaszczurki”; z cyklu “Erotic cabaret”
429 “Women and lizards”; from the cycle “Erotic cabaret”




“Kobiety i jaszczurki”; z cyklu “Erotic cabaret”
“"Women and lizards”; from the cycle “Erotic cabaret”
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l .Panowie kwiaciarki”; rysunki do spektaklu ,Tak. To. Tu.”

| | - a " . ”
‘ 46Y , Gentlemen flower-girls”; drawings for the spectacle ,Yes. This. Here.
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rysunki do spektaklu ,Tak. To. Tu.”
W48Y drawings for the spectacle ,Yes. This. Here.”
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rysunki do spektaklu ,Tak. To. Tu.”
drawings for the spectacle ,Yes. This. Here.” 49
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Tonace przedmioty
Drowning objécte«51, )
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f\ie panie 2 walizka; rysunki do spektaklu ,Tak. To. Tu.”

0 ladies with a suitcase; drawings for the spectacle “Yes. This. Here"”




\

LR A
AVARY -
e\

>

1‘\‘\‘ )

'z

-
"]

ad
o
f
N
3

-~
<

o
T

v i
e o

2 &m‘a'o..,m m;,,/.‘.«/

(. rysunki do spektaklu “Nie méwie tu o mifosci”
: ' 154 drawings for the spectacle “I do not speak of love”
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ITamec polewany rysunkl do spektaklu “Stownik sytuacji”
| l il 56 Waterm%dance drawm s for the spectacle “The dlctlonary of situations”
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[ Kobiety i rekiny
| ' | 58 Women and sharks
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Kobiety i rekiny
- Women and sharks 59
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