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JOzEF TISCHNER

Swiat- ziemia obiecana

Swiat cztowieka jest sceng jego dramatu. Cztowiek
przychodzi na $wiat, szuka soble domu na $wiecie, wznosi
tu $wiatynie Bogu, buduje drogi, ma warsztat pracy, tu
znajduje cmentarze przodkéw, wérdd ktorych sam kie-
dy$ spocznie. Co to znaczy, ze Swiat jest sceng dramatu?
Znaczy to: nie mozna oddzieli¢ sposobdw doswiadcza-
nia $wiata od sposobdw doswiadczania ludzi, a przede
wszystkim od sposobéw przezywania dramatu cztowieka
2z cztowiekiem. Cztowiek znaczy ziemie $ladami, ktére
$wiadcza o spotkaniach, obcowaniach, rozstaniach zin-
nymi. Zwigzek cztowieka z ziemia takze jest dramatycz-
ny. Cztowiek nosi w sobie archaiczne pytanie: czym jest
ziemia, czy ziemia jest jego ziemia obiecang, czy ziemia
odméwiong?

Po stworzeniu pierwszych ludzi Bdg rzekt: ,Czyricie so-
bie ziemi¢ poddang” Stowa te sq nadal w nas. Okreslaja
podstawowy zarys stosunku cztowieka do sceny drama-
tu. Przede wszystkim ukazujq miejsce ziemi w hierarchii
wartosci: cztowiek jest ponad ziemia, aziemia ponizej
cztowieka. Ziemia nie jest Bogiem. Ziemia nie jest czto-
wiekiem. Jest scena. Doswiadczenie ziemi jako sceny nie
jest jednak bezposrednie, lecz zaposredniczone przez
dialog. Wtasnie dialog uczynit z ziemi ziemig oblecana.
Archaiczna opowies¢ ujawnia fundamentalng prawde fi-
lozoficzna: nie ma bezposrednich doswiadczen ziemi jako
sceny, wszelkie doswiadczenia ziemi jako sceny sq zapo-
$redniczone przez jakas wzajemnos¢ z drugim. Wyraza to

sama idea obietnicy. Dotykajac nogami ziemi i kroczac po
niej, aby spotkac drugiego lub odej$¢ od niego, dotykamy
ziemi jako obietnicy.

Stosunek cztowieka do ziemi nie moze by¢ pasywny.
Cztowiek musi, aby 2y¢, znosi¢ poczatkowa surowos¢
ziemi. Nalezy odrdznic ziemig niewoli od ziemi swawoll.
Cztowiek jest zdolny zapanowac nad ziemia, ziemia nie
jest wiec ziemig niewoli. Ale na ziemi-scenie rosng réw-
niez drzewa z zakazanymi owocami. Ziemia nie jest wiec
ziemig swawoli. Ziemia ma okreslong nature. Ma swéj
tad, porzadek, swa wiasna logike. Nie wolno lekcewazy¢
natury ziemi, Aby panowa nad ziemia-scena, trzeba
Ja rozumiec. W przeciwnym przypadku ziemia moze sie
zbuntowac przeciwko cztowiekowi.

Jakim stowem oddac 6w szczegdlny stosunek czto-
wieka do ziemi jako sceny jego dramatu, zadane) mu do
zrozumienia i obtaskawienia? Uzyjmy tutaj stowa: gospo-
darowanie. Dla cztowieka by¢ na ziemi to gospodarowac.
JesteSmy tutaj jako gospodarze. Jestesmy na ziemi — ani
nie niewolnicy, ani nie swawolnicy, lecz wolni i rozumie-
Jacy nature ziemi. Gospodarujac, dopetniamy archaiczne
obietnicy, ktéra w nas trwa.

Gospodarowanie jest oparte na rozeznaniu natury
ziemi. Dla gospodarowania — co jest niezmiernie wazne
~ ziemia ma okreslong nature. Jest natura ognia i natura
wody. Jest natura kobiety i natura mezczyzny. Kto chce
gospodarowa¢, musi uwzgledni¢ réznice natur. Ludzie
buduja domy, w ktdrych palg si¢ ognie, stojq naczynia
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zwoda, przygotowuja sie wieczerze. Trzeba postepowac
zrzeczami — zdomem, naczyniem, ogniem, pozywie-
niem — zgodnie z natura. Kto zlekcewazy nature, moie
spowodowac bunt sceny. 0 tym, jak nalezy postepowac
znaturg, méwi madros¢ przenikajaca gospodarowanie.
Ukazuje ona gospodarzowi, co powinien zrobi¢, by wydo-
by¢ z natury to, co najlepsze, czyli to, o najlepiej stuzy zy-
Giu. Rozmaite formy zycia uktadajq sie w hierarchie. Diate-
go madros¢ gospodarowania musi myslec hierarchicznie.
[...] Czlowiek jest bowiem n a $wiecie, $wiat-scena zas
jest ponizej cztowieka. Madros¢ gospodarowania jest nie
tyle umiejetnoscig dobierania Srodkéw do celu, ile umie-
jetnosciq trafnego odkrywania hierarchii rzeczy, spraw,
wartosci. Madros¢ gospodarowania to sposob myslenia
taczacy tworczo nature z wartosciami zycia.

Kazdy gospodarz przywiazuje sie do swego $wiata
-swego gospodarstwa. Na czym przywigzywanie to pole-
ga?W prosty sposob wyrazaja to stowa: jestem stad. Skad
jestesmy? Jestesmy stad. Tu jest moj dom, moje gospodar-
stwo, moja ojczyzna. [...]

Ludzki swiat otoczenia

Filozofia wspdtczesna, szczegdlnie od czasow Husser-
la, poswigca wiele uwagi badaniom tak zwanego $wiata
otaczajaceqo cztowieka oraz analizom réznych rodzajow
Swiadomosci owego $wiata. Przewazajaca wiekszos¢
owych analiz stanowia rozmaite polemiki z pogladami
Husserla. Sprzeciw wywotuje szczegélnie jeden punkt tej
teorii. Dla Husserla $wiat otaczajacy jest uniwersalnym
horyzontem intencjonalnej Swiadomosci $wiata. Rdze-
niem owej Swiadomosci jest przeswiadczenie o realnym
istnieniu wiekszosci przedmiotow tego Swiata oraz ist-
nieniu samego Swiata jako ich catosci. Mozna powiedziec,
e gtéwnym problemem intencjonalnej $wiadomosci
Swiata jest kwestia istnienia i nieistnienia rzeczy. Swiado-
mos¢ Swiata, zdaniem Husserla, rozwija sie i przeksztatca
dzieki aktom uznawania w istnieniu i odmowy uznania
w istnieniu, wzietym we wszystkich mozliwych modaliza-
¢jach, a wiec uznania realnosd, mozliwosci, prawdopodo-
bienstwa itp. Husserl wierzy ponadto, i podstawowy akt
uznania istnienia lub odmowy uznania istnienia dokonuje
sig w Swiadomosci osamotnionej, catkowicie indywidual-
nej i monadycznej, dopiero wyzsze warstwy sensu Swiata
s3 uwarunkowane konstytutywnie dialogiem z drugim
cztowiekiem. Wspdlny Swiat wielu ludzi konstytuuje sie
na fundamencie przewiadczenia o realnosci, dojrzewaja-
cej niezaleznie od relacji dialogicznej. Troche na margine-
sie tej sprawy pojawia sie to, co nas (. ...) interesuje przede
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wszystkim: uchwycenie podstawowej wiezi faczacej czto-
wieka z jego Swiatem. [...]

(zym jest nowozytna technika ina czym polega wiez
zziemiq, jakg proponuje ona cztowiekowi? (...) Dla gre-
ckiego rozumienia techniki kluczowe okazuje sie pojecie
prawdy: technika jest jednym ze sposobow wydobywania na
jaw ukrytej prawdy o Swiecie. Dla nowozytnego rozumienia
techniki kluczowa jest wola mocy: technika jest srodkiem do
panowania nad $wiatem. Podstawowa relacja cztowieka do
Swiata zawierataby sie zatem w granicach miedzy odstania-
niem prawdy a postawa walki i przemocy. .. .]

ByC na swiecie znaczytoby (...): zy¢ wSwiedie, zy¢
$wiatem. (...) Zyjemy »dobra wieczerza«, dobrym po-
wietrzem, $wiattem, widokiem, praca, idea, snem itd.
Nie 53 to przedmioty przedstawieri. Zyjemy nimi. To, czym
zyjemy, weale nie jest ,Srodkiem do zycia’, jak pioro jest
srodkiem do napisania listu. [.. .]

(zlowiek jest na ziemi, Gospodarz zyje zziemi — to
prawda, ale aby mdgt zy¢ z ziemi, musi odnale#¢ sie na
ziemi. Zachodzi istotna roznica miedzy zy¢ z czego$ a zy¢
na czyms. Cztowiek musi sobie uswiadomic, ze to nie on
ma stuzy¢ owocom z drzew, lecz owoce majg stuzyc jemu.
Ale by spozy¢ swdj owoc, cztowiek musi oszczedzic i uszla-
chetni¢ drzewo.

(zyniac to, potwierdza swe specyficzne miejsce wsréd
rzeczy. [...]

(ztowiek zyje w dystansie. Dystans 6w nie jest niczym
innym jak pierwotna podstawa intencjonalnosci. Intencjo-
nalnos¢ to zjawisko ztozone. Husserl podkreslat w opisach
uprzedmiotowienia: akt intencjonalnosci uprzedrniotawia
to, ku czemu sie kieruje. Lecz to jest wtdre. Pierwotny
jest dystans: ja tu, a Swiat — tam, ja nad $wiatem, a Swiat
pode mng; nie ja dla Swiata, lecz swiat dla mnie. Co to
znaczy? To znaczy: Swiat jest moja ziemia obiecana. A jesli
si¢ okaze, ze Zywiofy tego Swiata pokonaja mnie w walce?
Wtedy powiem: Swiat jest ziemig odmowy. Niemniej sam
dystans pozostanie.

(ztowiek odnosi sie do ziemi poprzez téchné. Ale czym
jest téchné? W pierwotnym greckim zamysle jest wydoby-
waniem na jaw jakiej$ prawdy, przede wszystkim prawdy
0 Swiecie, lecz takze prawdy o cztowieku. Czytamy:, Tech-
nikon oznacza to, co: nalezy do téchné.

(o sig tyczy znaczenia tego stowa, trzeba nam zwré-
(i¢ uwage na dwie sprawy. Po pierwsze, téchné nie jest
nazwaniem czynnosci i umiejetnosci wyfacznie rekodziel-
niczych lecz rowniez wysokiej sztuki isztuk pieknych,
téchné nalezy do wydobywania, do poiesis; jest czyms
poetyckim.
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Druga sprawa, na ktéra nalezy baczy¢ wzwiazku
ze stowem téchné, jest jeszcze wazniejsza. Juz bardzo
wezeénie i a2 do czaséw Platona stowo téchné wystepuje
razem ze stowem epistéme. Oba s3 mianem poznawania
W najszerszym sensie. Oznaczaja rozeznanie sig w czyms,
rozumienie sie na czyms. Poznanie otwiera wglad. Jako
tak otwierajace jest odkrywaniem. [.. ]

(...) gospodarowanie jest owocem wzajemnosci. Re-
lacja wzajemnosci jest tajemnica. Jedyng drogg rozjas-
nienia tej tajemnicy wydaje sie rozwazenie owocow wza-
jemnosci. Tajemnice 2ycia rozpoznaje sie po jej owocach.
Owocem wzajemnosci jest miejsce. Mamy (...) cztery
podstawowe miejsca: dom, warsztat, $wigtynig, cmen-
tarz. Miejsca te znacza gtéwne zreby dramatu cztowieka
zdrugim cztowiekiem. Dzigki tym miejscom w Swiecie
cztowieka istnieje podstawowy fad. Gdzie znika miejsce,
pozostaja bezdroza. Cztowiek traci watek swego dramatu.
Aby zrozumie¢ ludzki $wiat otoczenia, trzeba zrozumiec
sens podstawowych miejsc. Rozwazanie to przyblizy nas
do naszego gtéwnego zadania: zrozumiec, czym jest po-
kusa $wiata — czym przywigzanie cztowieka do Swiata
i jego znieksztatcenie.

Dom

Przestrzeniq cztowiekowi najblizsza jest dom. Wszyst-
kie drogi cztowieka przez Swiat mierzq sie odlegtoécig od
domu. Widok zokien domu jest pierwszym widokiem
cztowieka na $wiat. Cztowiek zapytany, skad przychodzi
— wskazuje na dom. Dom jest gniazdem cztowieka. Tu

przychodzi na $wiat dziecko, tu dojrzewa poczucie od-
powiedzialnosci za fad pierwszej wspdlnoty, tu cztowiek
rozpoznaje gtéwne tajemnice rzeczy — okna. drzwi, tyzki
— cieszy sie i cierpi, stad odchodzi na wieczny spoczynek.
Mie¢ dom znaczy: mie¢ wokdt siebie obszar pierwotnej
swojskosci. Sciany domu chronia cztowieka przed sro-
goécia zywiotow i nieprzyjaznia ludzi. Umozliwiajg Zycie
i dojrzewanie. Mieszkajac w domu, cztowiek moze sig czuc
sobq u siebie. Byc sobg u siebie to doswiadczac sensowne;
wolnosci. Dom nie pozwala na swawole, nie oznacza tez
niewoli. Domowa przestrzeri to przestrzeri wielorakiego
sensu. Budowac dom znaczy: zadomowic sie.

(ztowiek nie moze zadomowic sig w samotnosci. Sa-
motni budujg cele, inni wznosza kryjéwki. Zadomowienie
Jest owocem kobiecej i meskiej wzajemnosci, Zaktada ono
jako nature pte¢. Kobieta w samotnosci nie posiada domu.
Samotny mezczyzna rowniez nie posiada domu. Mimo to
mezczyzna ofiaruje kobiecie dom i kobieta ofiaruje dom
mezczyznie. Na tym polega istota wzajemnosci, iz czto-
wiek ofiaruje drugiemu to, co w ogdle staje sie mozliwe
dzieki obecnosci drugiego przy nim. W domu kobieta jest
matka, a mezczyzna ojcem. Naturalnym owocem wza-
jemnosci jest dziecko. Dziecko zwiericza sens domu. Dom
jest przede wszystkim dla dziecka. Dlatego méwimy, ze
domy bez dzieci sa puste. [...]

Przywigzanie przenikajace zadomowienie jest odpo-
wiedzia na odkrycie, iz dany cztowiekowi skrawek prze-
strzeni jest dla cztowieka. Cztowiek nachyla sig ku temu,
co jest dla cztowieka, iprzywiazuje sie do tego. Stad
czerpie sity do zycia. Moze teraz powiedzie¢ — jestem stad,
pochodze z tego domu.

Dom jest jednak réwniez miejscem dramatu, a nawet
tragedii. Czyz jest co$ bardziej kruchego niz dom? Od stro-
ny sceny grozi piorun, trzgsienie ziemi, powédz. Od strony
drugiego grozi odmowa wzajemnosci. Lecz nie tylko to.
Sama logika zycia — sam ptynacy czas — sprawia, ze domy
obumieraja. [...]

Istote dramatu ludzkiego wyraza pytanie: czym jest
dom, czy domem rzetelnym, czy jedynie obietnica domu?
(zy cztowiek jest w stanie zbudowac rzetelny dom? Czy
jest w stanie zadomowic sie tutaj? Czy jego przywigzanie
do domu jest przywiazaniem do czego$ mocneqgo i trwa-
tego? Tracac dom, cztowiek wchodzi w sytuacjg graniczng,
w ktorej krystalizuje sig nowy sens pustoszejacego domu;
rodzi sie przypuszczenie, iz dom byt jedynie obietnica
domu. Co$ sie w tym domu zaczeto, jakies echo zabrzmia-
to, zabtysto jakie$ $wiatto, ale to jeszcze nie byto to, 0 co
naprawde chodzi. Zadomowienie wydaje si¢ mierzone

wieksza miarg niz wymiary domu rzeczywistego. Pusto-
szejacy dom otwiera horyzont transcendencji. Pozostawia
w duszy cztowieka niewyrazny slad — ideg innego domu,
domu nietykalnego dla ognia, dla zdrady — domu praw-
dy. Idea ta okreslac bedzie z ukrycia dramat cztowieka
z domem konkretnym, nawet wtedy, gdy cztowiek bedzie
W nig watpit.

Warsztat pracy

To inny owoc gospodarowania, inne miejsce. Moze nim
byc rola, las, kuznia, szkota, fabryka, parowoz itd. Praca,
pokonujac naturalny opdr tworzywa, wydobywa na jaw
zyciodajng nature surowcow, ziemi, takze ludzi. Dzigki
pracy przestrzen otaczajaca dom przemienia sie w prze-
strzen stuzaca domowi i zyciu w domu. Praca ma zdolnos¢
konstruowania. Wznosi ona miedzy czlowiekiem a naturg
Swiat posredni — Swiat przystosowany do zaspokajania
zaréwno stafych, jak zmiennych potrzeb cztowieka. [.. ]
Mtotek jest tym, co stuzy kowalowi do zrobienia podkowy
ze wzgledu na potrzebe podkucia konia, ktdry przywiezie
drzewo na dom... Swiat posredni jest $wiatem rozmai-
tych, rozmaicie ze sobg powigzanych miejsc pracy. Swiat
0w samym swym istnieniem odstania i potwierdza praw-
de gospodarowania: ziemia i jej skarby s dla cztowieka.

Pracowac na tym $wiecie znaczy:

zakorzenic sie.

Zakorzenienie cztowieka w swiecie jest rowniez owo-
cem wzajemnosci, ktora przybiera postac wspdfpracy.
(ztowiek pracuje zkims idla kogos. Istote wspdtpracy
urzeczywistnia relacja,z kims”. Z kims nie znaczy po pro-
stu obok. Znaczy: na podstawie porozumienia. Praca jest
nie tylko pokonywaniem oporu tworzywa, lecz przede
wszystkim forma porozumienia ludzi z ludZmi. Im bardziej
wzrasta podziat pracy, tym wieksza potrzeba porozumie-
nia. Wzajemnos$c¢ wspétpracy konstytuuje konkretne zna-
czenie — konkretna role — cztowieka pracy. Cztowiek jest
nauczycielem wsrdd nauczycieli, lekarzem wsrdd lekarzy,
artystg wsrdd artystow, rolnikiem wsrdd rolnikow. Jego
konkretne znaczenie w $wiecie pracy bierze sie zaktu
uznania wspotpracownikéw.

Zakorzenienie to druga — obok zadomowienia — forma
przywigzania do ziemi. Czlowiek przywiazuje sie do ziemi
poprzez swa prace. Gtownym Zrodtem sity przywiazania s
di, dla ktorych cztowiek pracuje. Dla lekarza s3 to chorzy,
dla nauczyciela uczniowie, dla pisarza czytelnicy itd. Tam,
gdzie nie dochodzi do bezposrednich zetkniec z ludZmi,
dla ktorych cztowiek pracuje, przywiazanie do pracy staje
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sig stabsze. Wtedy pozostaje wiez ze wspdtpracownikami,
atakze zsamym warsztatem pracy. Praca wyciska swe
znamie na cztowieku. Ukazuje to sam jezyk opisujacy zja-
wiska pracy. Lekarz nie méwi, zajmuje sig leczeniem’, lecz
LJestem lekarzem’”. Cztowiek pracy jest z tych, dla ktdrych
pracuje. Oni s3 dla niego glebg zakorzenienia.

Przywigzanie do Swiata i ziemi urzeczywistniane po-
przez prace jest rowniez, jak zadomowienie, odpowiedzig
na potwierdzajace sie co dzien doswiadczenia, iz otacza-
jacy cztowieka Swiat jest dla cztowieka. Dla cztowieka jest
ziemia, skoro rodzi chleb. Dla cztowieka jest cztowiek, sko-
ro oczekuje lekarstwa, stow prawdy, pomocy w biedzie.
Stad sens troski ludzi pracy: co stanie si¢ zmojq praca,
2mojq rola, zmojg szkoty, zmoim szpitalem, z moja fa-
bryka — jesli odejde z tego $wiata?

Dzigki wykonywanej pracy cztowiek przybliza sie do
poznania jakiej$ prawdy o ziemi — scenie jego dramatu.
Wydobywajac z ziemi to, co najlepsze, cztowiek doswiad-
(za natury $wiata jako ziemi obiecanej. [...] Ale praca nie
zawsze owocuje. Przychodza lata nieurodzaju, wybuchaja
wulkany, wody wystepuja z brzegéw. Krotkie trzesienie
ziemi zamienia w ruing pracg wielu pokolen. [...] Praca
nie tylko ucztowiecza cztowieka, praca moze zabic czto-
wieka. Cztowiek umiera umeczony praca. [...] o

Swiatynia

To takze owoc zagospodarowania. Swiatynia to miejsce
spotkari — cztowieka z Bogiem, cztowieka z cztowiekiem.
Liad)

Cztowiek podlega wSwiatyni tworczemu dziataniu
wzajemnosci. Sens owej wzajemnosci odstania idea ofiary
— uswiecenia przez poswiecenie. [...] Wzajemnos¢ nie
bytaby jednak wzajemnoscia, gdyby byta jednostronna.
Odpowiedzia na ofiare cztowieka jest wiara, iz w $wiatyni
Bdg jest takze dla cztowieka, ze jest On dla cztowieka
wezesniej niz cztowiek dla Boga. Na oftarzu Bdg sktada
siebie w ofierze ludziom. Wcale nie przestaje przez to by¢
Bogiem. W ofiarnej wzajemnosci kazda ze stron pozostaje
soba. Zarazem tworzy sie coé istotnego; wraz z syno-
stwem cztowieka rosnie ojcostwo Boga, azojcostwem
Boga - synostwo cztowieka.

W przestrzeni $wiatyni zadomowienie i zakorzenienie
przybieraja zupetnie nowy sens. Tutaj, w $wiatyni, uka-
2uje sle ostateczna prawda oziemi — scenie ludzkiego
dramatu. Ziemia jest metaforg ziemi. Dom jest metafora
domu i postuszeristwo, zjakim ziemia wita cztowieka
pracy, jest metaforg prawdziwego postuszeristwa. Nalezy
czytac te metafory jako znaki nadziei. Czytac znaki nadziei

to rozumiec ziemig obiecang jako obietnice ziemi. |dzie
w tym rozumieniu o to, by mie¢ odwage porzucenia tego,
co niepetne, na rzecz tego, co petne. W porzuceniu owym
urzeczywistnia sie sama istota ubdstwa, Ubdstwo ma
u swego podtoza odkrycie nowego sensu ziemi. Jest ono
sposobem istnienia cztowieka na ziemi-scenie jego dra-
matu, wyznaczonym przez sens ziemi jako obietnicy ziemi
prawdziwej, prawdziwego domu, prawdziwego warsztatu
pracy. [...]

Cmentarz

Nalezy on tak samo do $wiata cztowieka jak dom,
warsztat pracy i wigtynia. Nazywa sie go niekiedy — nie-
stusznie — miejscem rozstania. Miejscem rozstania jest
dom, cmentarz jest miejscem spotkania ze zmartymi.
Imarli stajq sie tutaj naszymi prawdziwymi przodkami
— tymi, ktérzy dla nas budowali nasze wsie, miasta, upra-
wiali pola. Idac na cmentarz, powracamy do tych, ktérzy
byli. Kazdy ma tu swéj gréb. Jedne groby sq zaznaczone
krzyzami, inne sq nie oznaczone. Niektére maja tabliczki
znapisami opowiadajacymi o ostatnich prosbach zmar-
tego. Cztowiek spotyka na cmentarzu tajemnicg $mierci.
Sposéb budowania cmentarzy streszcza to, co cztowiek
wie o $mierci. Budowac cmentarz i gréb znaczy: podejmo-
wac dziedzictwo.

(ztowiek Jest istoty dziedziczaca. Dziedziczenie Jest
forma wzajemnosci. Stajemy nad grobem. Tu spoczywa
2ofnierz, ktdry polegt za ojczyzne. Tu spoczywa ojciec licz-
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nej rodziny. Tu jest grob nauczyciela — wychowawcy wie-
lu pokolen. To mate, przedwczesnie zmarte dziecko byto
nadzieja rodzicéw. Umarli méwia, stanowig jakies mniej
lub bardziej okreslone zobowiazania. To wiaze. Niekiedy
umarli zobowigzuja mocniej niz zywi. U grobu zmartego
cztowiek uswiadamia sobie, ze jest dziedzicem. Co znaczy:
by¢ dziedzicem? Znaczy przede wszystkim: miec udziat
w godnosciach tych, ktérzy byli przed nami. Kontynuu-
jac, kontynuujemy przede wszystkim godnosc. JesteSmy
spadkobiercami dzigki przodkom, oni sq przodkami dzieki
spadkobiercom. [...]

Na cmentarzu rosnie $wiadomos$¢ dystansu miedzy
cztowiekiem aziemia. Cmentarna ziemia jest ziemig
obietnicy nie dopetnionej. Na takiej ziemi rosng dopiero
drogowskazy. Czy jednak s3 na tyle czytelne, na ile czytel-
na jest cmentarna ziemia odmowy? ...

Idea przestrzeni jako porzadku wspdtistnienia bytow
mozliwych zawiera wsposéb konieczny koniunkcje 1",
W przestrzeni sensu stowko ,i” faczy oraz dzieli, wpro-
wadza fad i pierwotny porzadek. [...] Ale czy stowko ,i"
wystarczy? Czy w szeregu przypadkéw nie jest ono zbyt
ubogie? Miejsce cztowieka w przestrzeni obcowar nie jest
punktem obok punktu, lecz jest polem okreslonych mozli-
wosci i niemozliwosd, ciéle zwigzanych z whasng wolnos-
cla cztowieka oraz z wolnoscia cudza. W pojeciu pola kryje
sie pojecie drogi, drogi zamknietej lub otwartej, wiodacej
skads i dokads. Miejsce cztowieka faczy z miejscem dru-
giego cztowieka struktura bardziej ztozona niz ta, na ktéra
wskazuje stéwko,,i"

Aby posunac naprzéd sprawe owej struktury, zwré¢my
uwage na znaczenie stéwek-spdjnikéw stuzacych do opisu
podstawowych odniesieri cztowieka do cztowieka. O jakie
stdwka chodzi? 0t6z, jesli nasze dotychczasowe analizy s3
stuszne, beda to przede wszystkim rozmaite okoliczniki,
wskazujace na rézne sposoby ,przylegania” miejsca do
miejsca. Wyeliminujmy stéwka ,wolumenometryczne’,
dotyczace przestrzennego umiejscowienia rzeczy. Po-
zostafimy przy tych, ktore przede wszystkim lub nawet
wylacznie odnosza sie do ludzi. Takimi stéwkami sa;
,wobec kogos’, ,z kims — bez kogo$”, ,za kim$ — przeciw
komus', ,za kogo$ — dla kogos”. Podstawowe wydaje sie
tutaj pierwsze z wymienionych stowek: ,wobec”. Wszel-
kie ,wobec” jest odpowiedzia na imie | zarazem otwarcie
horyzontu imiennego. Dalsze stéwka zdajq sie uwypuklac
wewnetrzng organizacje owego horyzontu.

Stéwko ,wobec” jest podstawowym okresleniem sto-
sunku cztowieka do cztowieka, a szerzej rzecz ujmujac,
stosunku bytéw $wiadomych do siebie nawzajem. ,By¢

wobec’, to nie znaczy ,by¢ obok” ani ,by¢ w poblizu”
Drzewo rosnie obok drzewa, ale nie jest wobec drzewa.
Inaczenie stowka ,wobec” domaga si¢ wzajemnosci: pa-
trze i jestem widziany, troszcze sie i jestem przedmiotem
troski, mysle o kims i ktos o mnie mysli. [. . .] Stéwko, wo-
bec’, wskazuje zarazem na jakas przestrzen: by¢ wobec,
znaczy by¢ dostatecznie blisko, by nie zqubi¢ drugiego
zpola widzenia, ale zarazem by¢ na tyle daleko, by go
nie zatraci¢ w bezposrednim uzywaniu. [...] Wnosi to ze
sobg wymiar czasowy: ,by¢ wobec”, znaczy — by¢ obec-
nym w terazniejszosci, ktdra moze sie jednak rozciagnac
w wiecznosc. [. . .]

Zawartos¢ znaczeniowa stowka ,wobec” lezy u pod-
staw tresci dalszych stéwek opisujacych relacje cztowieka
do cztowieka. W ,bycie wobec” zakotwicza sie ,bycie 2"
i,bycie bez’,, bycie za"i,bycie przeciw’, ,bycie nad” i, bycie
pod”. Kazde, wobec” jest, wobec” kogos, kto posiada imie.
Moment konstytuowania si relacji ,wobec” jest momen-
tem otwarcia si¢ imiennego horyzontu sensu. [...]

W rezultacie odkrywamy trzy podstawowe obszary
znaczeniowe, w ramach ktrych rozwija sie | konkretyzuje
obecnos¢ cztowieka dla cztowieka: obszar wzajemnosd,
obszar przeciwienistwa, obszar wtadania. Przedstawiajac
siebie | wskazujac tym samym na pole moich mozliwosc,
umiejscawiam zarazem siebie w jednym z tych obszaréw.
W ten sposéb odstaniam siebie, wskazujac zarazem na
to, co przylega do pola moich mozliwosci: drugiego, jako
uczestnika wraz ze mna w czyms trzecim; jako mojego
przeciwnika; jako mojego wiadce lub mojego poddanego.
Moje whasciwe miejsce znajduje sie gdzies na przecieciu
owych linii.

Powiedziatem wyzej, ze wszystkie trzy ,linie struktu-
ralne” przestrzeni obcowania s3 konkretyzacjami pod-
stawowego pojecia obecnoscl. Ktos jest dla mnie obecny
w ten sposdb, ze jest..., itd. Obecnie mozemy powiedziec:
w zaleznosci od miejsca, jakie zajmuje w przestrzeni ho-
ryzontu imiennego, ewentualnie w zaleznosci od tego,
jakie miejsce zajmuje w tej przestrzeni kto$ drugi, rézne
beda zwiazane ze mng lub z nim pojecia obecnoscl. Zyjac
zkim$ w obszarze wzajemnosci, odczuwam o b ¢ 0§ €
wobec tych, ktdrzy s posrodku innych obszardw, np. nie
znam swego przeciwnika. Zyjac w obszarze przeciwier-
stwa, 0 b ¢y m staje mi sie kazdy, kto nie Jest ze mnq lub
przeciwko mnie. Podobnie, zyjac w obszarze whadania. Do
tych trzech pojec obcosci nalezy dorzuci¢ czwarte: obcos¢
zupetng, ktorej nigdy nie zapoSredniczyta zadna forma
obecnosd.

[w:] Jézef Tischner FILOZOFIA DRAMATU, wydawnictwo ZNAK, Krakéw 1998, str. 220-290
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Rezyser, teksciarz (bo przeciez nie dramaturg ©), mar-
ketingowiec, manager.

Rocznik 1973. Wrodtawianin — z urodzenia, z zycia,
z koniecznosci, z wyboru. Roznie. Pokoleniowo ,dziecko
Okragtego Stotu”. Mentalnie sam nie wie, ale zaczeto go
to niepokoic wiec wziat sie za siebie. Absolwent Wydziatu
Rezyserii krakowskiej PWST. Wyrezyserowat kilkanascie
przedstawien m. in. w Olsztynie, Kaliszu, Tarnowie, Go-
rzowie Wlkp., Kielcach, Koszalinie. Zawsze byta to dra-
maturgia bardziej wspotczesna: Genet, lonesco, Witkacy,
Oshorne, Rozewicz, Strindberg, Fraser. W 2006 (styczen)
wolsztynskim Teatrze Jaracza wyrezyserowat wiasng
sztuke pt.,Parapetowa’”

,L teatru nie da sie wyzyc albo ja nie mam szczescia”.
Kilka lat pracowat jako specjalista ds. marketingu w duzej
firmie, potem jako regionalny manager sprzedazy w innej
firmie- tez duzej.

Jest mu bliska dramaturgia wspétczesna, ale traktuja-
ca o sprawach spotecznych. 0 takiej chce rozmawiac. ,Ale
wszedzie albo tylko prapremiery z rezerwagja albo tan-
tiemy takie, ze gtowa boli. Sam napisat cos z przekonania
i potrzeby ruszenia tematu, ktory go nurtowat. Forma
sztuki nie jest przypadkowa, nic sie samo nie napisato. . .
Konstrukcja tekstu od poczatku byta jasna!” Zatem tekst
,Pralnia” powstat jakby na zamowienie rezysera Rafata
Matusza, ktory postawit sobie zadanie napisania czegos,
c0 sam bardzo chciatby wyrezyserowac (tekst dostepny na
stronie Agencji ADIT).

Zajmowat sie polska klasyka, gtdwnie romantyzmem.
Wyrezyserowat wTeatrze Osterwy w Gorzowie WIkp.
,Dziady. Zblizenia” na podstawie ,Dziadow” A. Mickiewi-
cza i, Balladyne” J. Stowackiego.

W 2009 roku przygotowat ,Akompaniatora” Anny Bu-
rzynskiej (Teatr Nowy, Stupsk), ,Brzydala” Mariusa von
Mayenburga (Teatr Nowy, Zabrze), ,Bardzo zwyczajn hi-
storie” Marii tado (Teatr im Osterwy, Gorzéw Wlkp).

W Jeleniej Gorze wyrezyserowat ,Pokojéwki” Geneta
(premiera — listopad 2009.)

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze

Urodzony w Gorzowie Wielkopolskim skrzypek, kompo-
zytor, producent muzyczny.

Przez wielu krytykéw uznawany jest za nadziejg Swiato-
wej wiolinistyki jazzowej oraz wirtuoza skrzypiec. W jego
muzyce czu¢ stowiariska melancholig, przestrzen, czasem
smutek ale rowniez site, zywiot i temperature; czuc polski
rodowéd. Czesto poréwnywany do najwigkszych — Urba-
niaka, Wieniawskiego. Sam o swoich inspiracjach méwi:
Rachmaninow i Guns&Roses, Miles Davis i Jimi Hendrix.

Wydalony ze szkoty muzycznej za niepoprawne zacho-
wanie i jazzowe aspiracje kilka lat p6zniej zdobywa stypen-
dium w prestizowym Berklee College of Music oraz koriczy
Akademie Muzyczng w Katowicach z wyrdznieniem.Jest
laureatem praktycznie wszystkich najwazniejszych kon-
kursow jazzowych w Polsce. Grywat na najwiekszych festi-
walach w kraju (JVZ Jazz Jamboree, Jazz nad 0drg) oraz za
granicg (Indonezja, Serbia, Wegry, Niemcy, Anglia, USA).
Wspotpracowat | wystepowat na scenie z wybitnymi arty-
stami r6znych dziedzin, m.in.: Urszula Dudziak, Monty Wa-
ters, Didier Lockwood, Piere Blanchard, Grazyna Auguscik,
Paulinho Garcia, Didier Labbe Quartet, NDR Big Band, Rene
van Helsdingen, Mika Urbaniak, Piotr Zaczek, Marek Radu-
li, Jarostaw Smietana, Luluk Purwanto, Jerry Goodman.

W 2008 r grat trase koncertowa ze zdobywcg Grammy,
pianista i kompozytorem wspétpracujacym ze $mietankg
jazzu $wiatowego — Jimem Beardem. Rok pézniej wspél-
nie z Leszkiem Mozdzerem i Larsem Danielssonem napisat
muzyke do niemego filmu,Skarb rodu Arne’; improwizo-
wang podczas Era Nowe Horyzonty 2009.

Jest tez coraz bardziej docenianym autorem muzyki
teatralnej. Debiutowat w Teatrze Osterwy, komponujac
muzyke do sztuki Iwony Kusiak pt.,Zegnaj Ksiaze" w re-
zyserii Rafata Matusza (2008 ) Od tamtej pory Adam
Batdych skomponowat muzyke do spektakli wTeatrze
im. C. K. Norwida w Jeleniej Gérze, Teatrze Lubuskim
w Zielonej Gorze oraz Teatrze Osterwy w rodzinnym Go-
rzowie Wielkopolskim. W marcu przenosi sie do Nowego
Jorku na jakis czas.
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Swojg kariere aktorska rozpoczeta w Teatrze Rapsodycznym
w Krakowie, w ktdrym pracowata w latach 1963-65. Pdzniej byt
krtki okres pracy w Tarnowie i od 1968 roku — w Jeleniej Go-
rze. W tym pierwszym ,okresie jeleniogorskim” zagrata miedzy
innymi Oliwie w ,Wieczorze trzech krdli”, Ernestynke w ,Nie-
ocenionym Ernescie’, Clarice w ,Studze dwdch panow’, Amelie
w,Mazepie”. Wielbiciele talentu Aktorki do dzi$ wspominajq jej
wielka kreagje w ,Legendzie” Wyspiariskiego w rezyserii Henry-
ka Tomaszewskiego. W 1973 r. Irmina Babiriska odeszta z teatru
jeleniogérskiego do Kalisza (1973-74) nastepnie do Poznania
(1974-75), Szczecina — Teatr Wspotczesny (1976-1980) i wrdcita
do Poznania na kilka miesiecy. Zagrata wtedy Idalie w ,Fanta-
zym” Stowackiego w rezyserii Janusza Nyczka. Od 1981 roku wy-
stepuje w teatrze jeleniogdrskim. Lata osiemdziesigte, to Amelia
w,Ambasadorze” Mrozka, Matka w ,Slubie” Gombrowicza w rez.
K. Lupy i inne role w jego spektaklach: Teozoforyk w ,Macie-
ju Korbowie i Bellatrix’; ,Pragmatystach”. Byfa tez Gertruda
w,Hamlecie”i Matka w,Niespodziance” Rostworowskiego.

Jest aktorka wszechstronng — zaréwno w komedii jak i w dra-
macie, w spektaklach dla dzieci starszych i mtodszych potrafi
znalez¢, klucz” dla siebie.

W 1995 roku stworzyta wielka kreacje w tytutowej roli
w sztuce Tadeusza Rézewicza pt.” Stara kobieta wysiaduje” w rez.
A.Bubienia (nagroda). W 2000 roku wystapifa jako Elzbieta
I w sztuce E.Vilar Krélowa i Szekspir” w rez. P. Kruszczyriskiego,
2001 — Klytajmestra w ,Elektrze” H.Von Hofmannstahla w rez.
M.Kleczewskiej i Margarete Hauptmann w sztuce J.tukosza, Hau-
ptmann”w rez. W.Krzystka (nagroda), 2002 — Matka w,, Kartote-
ce” Rozewicza w rez.Ptazarkiewicza. Zagrata Papieza Klemensa
VIw, (zerwonych nosach”w rez.M.Bogajewskiej oraz Chor (Nor-
ma l) i Starcaw,Elektrze" w rez. N.Koraczkowskiej (nagroda).

Irmina Babinska wystepowata takze goscinnie w Teatrze
im.J.Szaniawskiego w Watbrzychu. Jest wielka propagatorka
amatorskiego ruchu teatralnego i recytatorskiego, uczestniczy
takze w akcjach charytatywnych na rzecz potrzebujacych. Za
swoje role zyskata nie tylko uznanie i mitos¢ publicznosci, ale
i otrzymata wiele nagrod. Warto wymienic te wazniejsze: War-
szawa — | Ogélnopolski Konkurs Na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspdtczesnej — nagroda za role Starej Kobiety w przedstawieniu
,Stara kobieta wysiaduje” Tadeusza Rozewicza w Teatrze im.
(ypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze (1995), Warszawa
— VI Ogdlnopolski Konkurs Na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej — nagroda ZASP za role Margarete Hauptmannn
w przedstawieniu ,Hauptmann” Jerzego tukosza w Teatrze im.
(ypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze (2002, Kalisz — Ka-
liskie Spotkania Teatralne — Nagroda im. Jacka Woszczerowicza
za role drugoplanowg — za role: Chdru, Normy Pierwszej i Starca
w spektaklu, Elektra” w rez. Natalii Korczakowskiej w Teatrze im.
C. K. Norwida w Jeleniej Gorze (2009.

Jest wielokrotng laureatka nagrod publicznosdi, przyznawa-
nych z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru
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lgor !

W 2006 roku ukoriczyt PWSFTVIT w todzi (wydziat aktor-
ski), wezeéniej — Paristwowa Szkote Muzyczng | 111 st. we
Wroctawiu w klasie saksofonu. W czasie studiow pracowat
pod kierunkiem wybitnych rezyseréw: Jana Machulskiego,
Jana Maciejewskiego, Waldemara Zawodziriskiego. Spek-
takl dyplomowy pt. ,Paw krélowej” Doroty Mastowskiej,
w ktérym zagrat Ewe, Stanistawa Retro, Matgorzate Mosz-
nal oraz do ktérego napisat muzyke, otrzymat nagrode
zespotowa na XXIV Festiwalu Szkét Teatralnych w todzi,
brat takze udziat w 9 Ogélnopolskim Festiwalu Sztuki
Wspétczesne] ,Interpretacje”. Warto dodac jeszcze, ze od
roku 2007 Igor Kowalik pracowat jako asystent rezysera
W PWSFTVIT oraz Teatrze Nowym w todzi, w ktérym zagrat
miedzy innymi: Gidiego Bazera, Obrorice Gidiego w ,Zaba-
wach na podwérku” E.Mazya w rez. A. M. Marczewskiego
oraz ,Pamietniku z Powstania Warszawskiego” M. Biato-
szewskiego w rez. M. Kowalskiego.

W Jeleniej Gorze zadebiutowat w spektaklu pt. ,List”
w rez. Krzysztofa Pulkowskiego, wystepuje tez w ,Dobrze”
Tomasza Mana (Wnuczek), ,Scrooge. Opowies¢ wigilijna”
(Fred) w rez. Henryka Adamka, gra Rumcajsa w musicalu
,Przygody Rozbdjnika Rumcajsa” w rez. Kazimierza Mazu-
ra, Adasia w sztuce Jerzego tukosza pt. ,Drugie Zwarcie”
w re. Jacka Zembrzuskiego oraz Polelum w ,Lilli Wene-
dzie” Juliusza Stowackiego w rez. Krzysztofa Prusa.
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Finansowane
2 budzetu Miasta

THLEWIRJA
[KARKONO!
SRR ccsiorama| =
Jelenla Gora castorama

L&NUI
Kierownik techniczny - Jerzy Pielifiski
Brygadzista sceny - Aleksander Datkun
Montazysci sceny - Grzegorz Bednarowski, Michat Dudek, Tomasz Halkiewicz
Rekwizytorzy - tukasz Dudek, Stanistaw Siwa
Elektrycy - Michat Januszkiewicz, Mieczystaw Oleksyk
Akustycy - Jarostaw Kyrcz, Konrad Sobleszczuk
Garderobiane - Renata Hanusz, Jadwiga Kotowska
Pracownia fryzjerska ~ Matgorzata Spanier
Pracownia krawiecka/magazyn kostiumoéw - Elzbieta Wéjcik
Pracownia plastyczna - Ewa Chorazyczewska, Waldemar Sobor
Pracownia stolarska - Daniel Datkun
Zaopatrzenie/kierowca - Ryszard Lipiak
Bileter - Mirostaw Faryniarz
Obstuga widowni ~ Matgorzata Elzbieta Grzech, Mariola Hatas
Szatnia - Maria Karpiriska, Grazyna Mrugasiewicz

Kierowniczka Dziatu Marketingu: Anna Szlaga
Organizacja widowni: Anna Gicala, Matgorzata Herliczka
Koordynatorka pracy artystycznej/kasjerka biletowa: Bernadetta Topolewska.
Kasa biletowa czynna od wtorku do piatku w godz. 9.00-16.00
oraz na godzine przed spektaklem
Informacje o biezacym repertuarze teatru: www.teatrnorwida.pl

Opracowanie i redakcja programu - Urszula Liksztet
Projekt i sktad - Jaremen Press, www.jaremen.pl

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida
www.teatrnorwida.pl

Zamowienia na bilety indywidualne i zbiorowe przyjmuje Dziat Marketingu
Teatru im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze,
al. Wojska Polskiego 38, tel.: 75 64 28130, 131
e-mail: widownia@teatrnorwida.pl w godz. 8.00 - 16.00

Sponsorzy: Patronat medialny:

TAURON { Jelonka.com CL,,

POLSKA wdaavis






