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Melancholia przemijania. Fotografie Marka Szyryka

Vilém Flusser zwracat uwage, ze wlasciwosci obrazu fotograficznego sa przede wszystkim wynikiem programu aparatu
i kazdy fotograf ma tylko tyle wolnosci, ile zostawi mu konstruktor narzedzia, ktérym sie postuguje. To, oczywiscie, prawda
— ale z pewnym zastrzezeniem. Nieco inaczej wyglada sytuacja, jesli aparat bierze do reki artysta obeznany dobrze z moz-
liwo$ciami sprzetu i Swiadomie je wykorzystujacy, wlacznie z odwotaniem sie do takich efektow, ktore wedtug zasad wpi-
sanych w konstrukcje aparatu sa ewidentnym btedem. Ograniczenia, jakie niosa ze soba materialne tworzywo i narzedzie:
farba i pedzel, kamieri i dtuto, dwuwymiarowy film i optyka aparatu, byty bowiem zawsze dla artystow wyzwaniem do
poszukiwania nowych technologii i nowych form. Co istotne — im prostsza budowa kamery, tym bardziej decyzje fotografa
moga dotyczyc spraw dla fotografii podstawowych. Mniej jest to zmaganie z mechanika czy nawet elektronika, a wiecej —
z fizyka i chemia rzadzaca rejestracja Swiatta.

Wiasnie z tego powodu Marek Szyryk najchetniej postuguje sie starymi, wielkoformatowymi aparatami, do ktérych wklada
sie nie dyskietke z pamiecia ani nawet nie zwojowy negatywowy film, ale kasety z kliszami dla pojedynczych zdje¢. Ta
XIX-wieczna jeszcze technika wymusza wrecz namyst nad kazdym kadrem. Kazdy jest cenny, nie da sie go jednym ruchem
wykasowac z pamieci albo zastapic inna z sasiednich klatek, ktére moga okaza¢ sie bardziej udane. Tu przy kazdym ujeciu
trzeba zalozy¢ nowa kasete. I o to wlasnie chodzi fotografowi. Swiadomie chce dziata¢ pod prad wspolczesnego szybkiego
tempa, nadmiaru rzeczy i powierzchownosci kontaktu ze Swiatem. Rezygnuje ze wspaniatych mozliwosci, jakie daja no-
woczesne aparaty ze skomplikowanym i szczegétowym programem. Poprzez fotografie Marek Szyryk poszukuje bowiem
tych wartosci zycia i jego przezywania, ktére dzisiaj coraz bardziej bywaja zatracone, a ktore realizuja sie w kontemplacji
otaczajacej nas rzeczywistosci.

Fotografie, bardzo starannie naswietlone na dtugim czasie, zawieraja w sobie cale bogactwo szczeg6téw widoku — takich,
ktérych nie sposob dostrzec i zapamietac patrzac nan bezposrednio. Mozna je zauwazy¢ dopiero na zdjeciu, wpatrujac sie
w nie i odkrywajac detale niespodziewane dla samego autora. To sytuacja jak z ,Powiekszenia” Antonioniego — filmu
juz niemal archetypicznego dla fotografii — gdzie obiektywne oko aparatu ,wie” o rzeczywistosci wiecej niz moze zoba-
czy¢ w niej czlowiek. Fotografia w tym ujeciu, tak jak rozumie ja Marek Szyryk, jest ,lustrem” nie tylko z pamiecia, ale
z nad-pamiecia, doskonalsza niz ludzka. Jest wiec czyms znacznie wiecej niz narzedziem: staje si¢ sposobem odkrywania
na nowo Swiata.

Przypatrujac sie na jego zdjeciach budowlom i ich fragmentom, pejzazom przemystowym i miejskim, kontemplujemy nie
tylko pewne konkretne miejsce, ktore na obrazie zostalo odwzorowane, ale takze pewna konkretna chwile, kiedy on po-
wstal. Widok trwa na nim niezmienny, zanurzony w wiecznym ,teraz”, jakby nie istniala ani przeszios¢, ani przysziosc.
Dokument miejsca i czasu. . . ?

Taki wlasnie tytut, ,Tu i teraz”, nadat autor cyklowi swoich prac powstalych w ciagu kilku ostatnich lat, podkreslajac
zwiazek obrazu z realnoscia chwili. Jednak te fotografie, wykonane w réznych miejscowosciach — przede wszystkim na
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Gé6rnym i Dolnym Slasku — nie sa opisane ich nazwami ani datami powstania zdjec. Nie jest wiec istotne, czy zrujnowany
fabryczny budynek ujety w kadrze stoi w Katowicach, Watbrzychu czy w Lodzi. W takim kontekscie ,tu i teraz” zaczyna
oznaczac nie tyle realnos¢ konkretnego miejsca i czasu, ile realnos¢ sama w sobie, jako stan rzeczywistosci i naszej jej
percepcji. Przypatrujac sie widokom na zdjeciach, kontemplujemy wiec wiasciwie samo istnienie rzeczy jako nierozwiazana
zagadke Swiata. Jak w wierszu haiku, gdzie zmystowe doznanie drobnego fragmentu otaczajacej rzeczywistosci: widoku,
dzwieku, zapachu, dotyku czy smaku poteguje odczucie wlasnej egzystencji w $wiecie. Marek Szyryk zreszta sam okreslit
kiedys swoje fotografie jako ,wizualne haiku”, odwotujac sie $wiadomie do tej drobnej poetyckiej formy zapisu wtasnych
refleksji nad tym, co wydarza sie wokét i nad wlasnym w nim uczestnictwem.

Podobnie jak w inspirowanych postawa zenistyczna wierszach haiku, fotograf przyglada sie temu, co zwyczajne, czesto
banalne. Zaniedbane uliczki, szare, zniszczone fasady doméw, zrujnowane tereny fabryczne, petne gruzu i skorodowanego
zelastwa. Brzmi w nich pustka i cisza, nie widac¢ Zadnej postaci ludzkiej, a nawet ptaka czy innej zywej istoty. Tematy tych
fotografii dojmujaco przypominaja, ze terazniejszo$¢ uchwycona w kadrach jest juz teraz, kiedy je ogladamy, terazniejszo-
Scia przeszia. To przeswiadczenie o dziwnym, paradoksalnym swoim charakterze jest tu niezwykle silne. Miejsca ukazane
na zdjeciach znajdowaty sie bowiem w chwili fotografowania w trakcie widocznego rozpadu, ktéry od tamtej pory musiat
postapi¢ juz dalej. Oczywiste jest wiec dla widza, ze przyglada sie obrazowi rzeczywistosci, ktéra w pewnym momencie
w przeszlosci byta ,tu i teraz”, ale dzisiaj w tej postaci juz nie istnieje. By¢ moze niemozliwa bytaby juz nawet identyfikacja
niektérych z tych miejsc, tak sie tymczasem zmienily.

Trudno wiec potraktowac te zdjecia jako dokumenty fragmentéw rzeczywistosci. Bez opisu data i miejscem traca swoja
konkretnos¢, stajac sie raczej symbolami samego procesu przemijania. Bardziej niz $wiadectwem minionej realnosci sa te
fotografie zapisem refleksji nad przemijaniem, ktéra wyzwala widok pewnych obiektow. Caty cykl zdje¢, w ktérym powta-
rzaja sie podobne widoki, naznaczone pietnem opuszczenia i rozpadu, to metafora nieodtacznego od zycia ciaglego odcho-
dzenia terazniejszosci w przeszios¢. Metafora pelna melancholii. Nie sa to wiec jedynie obrazy zobaczone obiektywnym,
chtodnym okiem ,wszystkowidzacej” kamery. Na te obrazy natozone zostaty emocjonalne, catkiem osobiste interpretacje.
Jesli mozna nazwac je dokumentem — to przede wszystkim dokumentem autorskich przezy¢.

Tego rodzaju fotografia, popularna na gruncie polskim od korica lat 80. ubieglego juz wieku, okreslana jest oksymoroniczna
nazwa ,subiektywnego dokumentu”. ,Fotograficzna” wiernos¢ przedstawianemu widokowi, jego ,,dokumentalna” szcze-
gotowos¢ jest tu stylizacja na neutralny emocjonalnie, pozaartystyczny dokument. W rzeczy samej to, co zostaje na foto-
grafii utrwalone, to nie tyle stan konkretnego miejsca w konkretnym czasie, ile refleksje i uczucia autora zwiazane z tym
wiasnie widokiem, w tamtym miejscu i chwili. Pozornie obiektywny dokument jest naprawde subiektywnym, autorskim
komentarzem. Z pozoru rzeczowa relacja — artystyczna, emocjonalna, poetycka wypowiedzia.

Taka wtasnie ,subiektywnie dokumentalna” fotografie uprawiaja Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska, Bogdan Ko-
nopka, Andrzej Jerzy Lech, Janusz Nowacki, Marek Liksztet. .. Do tej ,Jeleniogérskiej Szkoty Fotografii” (tak nazwanej
z racji miejsca zamieszkania wiekszosci z nich) dotacza takze mtodszy od nich Marek Szyryk. Dla wszystkich tych au-
toréw wazny jest nie tylko osobisty, liryczny charakter obrazu, za pomoca ktérego wyrazaja przezycia wywotane wido-
kami $wiata — pierwszorzedne znaczenie ma takze sama Fotografia. Fotografia z duzej litery wtasnie, jako wyjatkowy,
specyficzny spos6b wizualnej komunikacji, ktory faczy w sobie realizm obiektywnego dokumentu z subiektywna jego in-
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terpretacja i pozwala, w szczegolnej chwili wykonywania ujecia, odczu¢ bliska emocjonalna wiez miedzy soba a Swiatem.
W napotkanym widoku, poprzez nadanie mu wiasnej formy, umozliwia dostrzezenie swojego indywidualnego sensu.

Podstawowymi elementami formy w fotografii sa kadr i Swiatlo. Kadr — to prostokatne , 0kno”, ktérego ramy wycinaja
z widoku rzeczywistosci obraz zjawiajacy sie w wyobrazni autora. Ta decyzja pozbawia ,zdjety” fragment jego naturalnego
kontekstu, umozliwiajac umieszczenie go w kontekscie innych fotografii i nadajac tym samym nowe znaczenie. Drugi
element formy, §wiatto — fagodnie przeslizgujace sie po przedmiotach lub dramatycznie wydobywajace je z mroku —
buduje emocjonalny klimat zdjecia.

Wyraziscie rysujace sie w $wietle dnia sylwetki zdezelowanych samochodéw, stfoczone na zalanym woda placu — w kt6-
rej, potegujac sugestywnos¢ sceny, odbijaja sie ich ksztatty — ukazane sa na fotografii Marka Szyryka na tle jednolitego,
zasnutego dymem nieba, sprawiajacego wrazenie plaskiej teatralnej scenografii. W takim kadrze realizm widoku zostaje
zakwestionowany; nie wiadomo juz do konica, czy mamy przed soba obraz rzeczywistoéci prawdziwej, czy moze scenerie
jakiego$ surrealistycznego spektaklu. Betonowy walec z kilkoma otworami, sterczacy w centrum kadru z monotonnym,
nijakim w rozproszonym $wietle pejzazem ,za plecami”, wydaje sie Zywa, opuszczona istota, wolajaca w tej pustce o po-
moc. Model pieknej budowli zwiericzonej koputa, I$niacy blaskiem odbitego $wiatta, widoczny jest na ciemnym tle fasady
budynku, wypelniajacej caly kadr ceglanym murem i rzedami jednakowych, Slepych okien. Jest tu przybyszem spod zu-
pelnie innego nieba, jakby przeniesiony wprost z zalanej potudniowym storicem Italii. Sasiedztwo poteznej, ponurej bryty
budynku nie wrézy mu jednak dobrej przysztosci w tym miejscu. . . Zapomniany kamienny pusty podest, otoczony mrocz-
nym gaszczem drzew, na prozno czeka na co$, co miato kiedys tutaj zaistnie¢, ale nie wydarzy sie juz nigdy. . .

Melancholijny, a niekiedy nawet dramatyczny obraz opuszczenia, ruiny i rozpadu, pokazany poprzez widoki niszczeja-
cych budowli jest ulubionym tematem fotografii wielu autoréw. Marek Szyryk przedstawia go, fotografujac zamkniete,
poddane destrukgji kopalnie Katowic i Watbrzycha, fabryki Lodzi. Marek Liksztet opowiedziat o zrujnowanych wnetrzach
jeleniogorskiej ,Celwiskozy” (,La fin de l'usine”), Wojciech Zawadzki — o poprzemystowym pejzazu Watbrzycha (,Moja
Ameryka”), Marek Gardulski — o krakowskim ,Solvayu”, a czeski fotograf Vaclav Jirdsek — o ogromnym przemystowym
kompleksie ,Vankovka”.

Temat zamknietych i zniszczonych obiektow przemystowych jest problemem szczegolnie znaczacym w kontekscie foto-
grafii. Ciezki przemyst na wielka skale rozwijat sie od mniej wiecej potowy XIX wieku, czyli od tego samego czasu, kiedy
powstala i przeZywa{a swoj wiek ekspansji fotografia. Jedna i druga dziedzina sa zreszta ze soba SciSle zwiazane — poprzez
fascynacje nowymi cywilizacyjnymi zdobyczami, seria przelomowych wynalazkéw, jakie dokonywaly sie w tym wlasnie
czasie, w drugiej potowie XIX i pierwszej XX wieku. Fotografia byla jednym z nich, obok parowego, a potem spalinowego
silnika, samochodu, samolotu, radia i filmu. I wraz z ta epoka, podobnie jak ciezki przemysl, wydaje si¢ odchodzi¢ teraz
w przeszlos¢ jej pierwsza, oparta na chemii postac. Cyfrowa fotografia obecnej doby to juz inny rodzaj fotografii, podobnie
sterylny w swojej wysokiej technologii jak nowy przemyst opary na elektronice.

Melancholia i dramat przemijania tej postaci Fotografii jest takze, w podtekscie, tematem zdje¢ Marka Szyryka. . .

Elzbieta Lubowicz
Marzec 2009
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Marek Szyryk

Urodzony w 1966 r. Jest absolwentem WSP w Opolu. Obecnie mieszka i tworzy w Lodzi. Jest adiunktem w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej. Byl wykladowca fotografii, fotografem muzeal-
nym, teatralnym, reklamowym. Prezentowat swoje prace na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych
w Polsce i za granica. Zajmuje si¢ réwniez poezja haiku. Jego droga fotografii nosi cechy starego rzemiosta,
w ktérym artysta nie tylko tworzyl przedmioty, ale réwniez dzieki sztuce doskonalit swoja osobowosé. Czesto
odwoluje sie do japonskiej poezji haiku poprzez odkrywanie tego, co ulotne, przemijajace, kruche, a zarazem
odwieczne i piekne. Szuka szczegélnych momentéw swoich relacji ze $wiatem, czekajac na objawienie cu-
downoéci istnienia, dane mu dzieki kontemplacji najblizszej rzeczywistosci. Ostatnio zajat sie mokra metoda
kolodionowa. Jest to bardzo wrazliwy i kaprysny proces — kazdy kawalek szklanej plytki musi byé recznie
pokryty kolodionem, uczulony na $wiatlo, nastepnie szybko naswietlony i wywolany, kiedy jest jeszcze mo-
kry. Jest technika w duzym stopniu nieprzewidywalna — kazda plytka poddana jest indywidualnej obrébce
podatnej na emocje fotografa i jego artystyczne prowokacje.

Biuro Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gérze
ISBN 978-83-87871-63-5



