LITERATURA REGIONALNA

ARTYSCI POD SNIEZKA NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Ksigzka jest o fenomenie zycia artystycznego w Kotlinie Jeleniogérskiej w drugiej potowie
XIX 1 pierwszej potowie XX w. W obszernym wstepie autorka opisuje skomplikowany zespot
warunkow, ktore pozwolity zjawisku zaistnie¢. Z pewnos$cig nie mozna go sprowadzi¢ do
metafizycznej kategorii genius loci Karkonoszy oraz nalezy szuka¢ przyczyn zaistnienia tego
zjawiska, zarowno w ogolnych tendencjach epoki, jak i szeregu przypadkow.

Jedna z nich bylo hasto Uciekajcie z Berlina ! (Los von Berlin !), na ktore chetnie
odpowiedziata arystokracja pruska, zmeczona miastem w warunkach stabilizacji politycznej
(zjednoczenie Niemiec w 1871 r.), znajdujac tu ciche a réwnocze$nie urocze patace
Zz modnymi parkami krajobrazowymi, a w nich mozliwo$§¢ swobodnego oddechu od
codziennosci. Za arystokracja przybyli urzednicy i artySci. Modne stato si¢ refugium, czyli
poszukiwanie schronienia od polityki i obowigzujacych stotecznych moéd.

Réwnoczesnie w XIX w. na potrzeby gwaltownie rozwijajacego si¢ przemystu doprowadzono
do Kotliny Jeleniogdrskiej lini¢ kolejowa, z ktorej juz w skali masowej zaczeli korzystac
tury$ci. Powotane w 1880 r. Towarzystwo Karkonoskie (RGV) przygotowalo grunt pod
rozw0j masowej turystyki, budujac infrastrukture — szlaki, schroniska, przewodnikow...
Teraz arty$ci mieli juz klientele, t¢ z najwyzszej potki — arystokracje, z dworem krolewskim
wlacznie, 1 t¢ masowa, ktora koniecznie musiala z udanego urlopu przywiez¢ chocby
litografie z karkonoskim pejzazem.

W takich warunkach w Szklarskiej Porgbie zrodzita si¢ kolonia literacka. Pierwsi przybyli
pisarze i filozofowie — bracia Hauptmannowie w r. 1890 kupili maty, wiejski dom i zaczgli
przyjmowa¢ w nim swoich przyjaciét. W Karkonoszach utworzyla si¢ grupa zlozona
Z literatow, filozofow, czotlowych przedstawicieli zycia kulturalnego wilhelminskich Niemiec
oraz finansjery, ktora tylko z pozoru mogta przypomina¢ zatozong przez Rilkego koloni¢
artystyczng Worpswede. Podobnie jak to mialo miejsce w Worpswede, réwniez w Kotlinie
Jeleniogorskiej tworzyt sie ruch sztuki ojczyznianej (Heimatkunsbewegung). Wiaczyli si¢
wen zwigzani z Karkonoszami arty$ci. Kanwa byla mito$¢ do swojej matej ojczyzny,
poszanowanie natury i nawigzanie do miejscowych legend ludowych (Duch Gér), nawet do
poganstwa, ale i do mistycyzmu, wzorem dekadenckich nastrojow konca XIX w. Naturalizm
przeobrazit si¢ w neoromantyczny mistycyzm, w ktorego duchu powstawalty powiesci, sztuki
teatralne, wiersze, rzezby, obrazy. Popierano rozwdj rzemiosta artystycznego — powotano
szkote snycerska w Cieplicach, opracowano wzor koszul zachetmianskich... W Szklarskiej
Porebie zbudowano Swigtyni¢ Legend (Sagenhalle), gdzie odbywaty si¢ imprezy ojczyzniane
1 gdzie prezentowano dzieta sztuk plastycznych. Artysci poszukiwali w swych dzietach ducha
niemieckosci.

Do tego ruchu filozoficzno-artystycznego chetnie siegneli w XX w. narodowi socjalisci,
korzystajac z zakorzenionego w nim niemieckiego nacjonalizmu. Jeszcze powolane
Niemieckie Towarzystwo Higieny Rasowej glosito rownos$¢ wszystkich w cztowieczenstwie
a nordyccy bohaterowie R. Wagnera nie mieli w sobie zadla skierowanego przeciw nieswoim.
Zatozyciele szklarskoporgbskiej kolonii artystycznej nie przewidywali, ze pobudzenie mitosci
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ziemi ojczystej moze zosta¢ wykorzystane w tak niebezpiecznych i niechumanitarnych celach,
jak to wkrotce udowodnity nadchodzace wydarzenia.

Po tym obszernym wprowadzeniu autorka juz szczegdélowo omawia istotne czynniki
sktadowe wczeéniej zasygnalizowanej sytuacji. Jako pierwsza przedstawia Swiatynie Legend
(Sagenhalle) — otwarta w 1903 r., architektoniczne dzieto Paula Englera wedlug pomystu
malarza Hermanna Hendricha, budynek w duchu mitologii nordyckiej z elementami secesji,
stuzacy realizacji ideowych aspiracji kolonii podkarkonoskich artystoéw, miejsce ukazywania
odbiorcy powstajacych tutaj dziel sztuki. Sagenhalle faktycznie byta miejscem kultowym,
$wiatynig niemieckiego ducha.

W nastepnym rozdziale autorka analizuje histori¢ malarskiej kolonii w Szklarskiej Porebie.
Na obraz zycia artystycznego zlozyly si¢ dzieta malarzy miejscowych i przybyszow, przy
czym ogromny wplyw zaznaczylo $rodowisko artystyczne Wroctawia, a w szczegdlnos$ci
dwoch malarzy: Adolfa Dresslera i Carla Ernsta Morgensterna., ktdrzy juz wczesniej
,»odkryli” Karkonosze na swoje malarskie plenery. Pierwszemu z nich przypisuje si¢
stworzenie ,,$laskiej szkoty pejzazu”. Drugi, zwigzany z Karpaczem, celowat w pejzazu
zimowym. Obaj dochowali si¢ plejady zdolnych uczniow.

Kolejny rozdzial autorka poswieca malarzowi absolutnie 1 bez reszty zwigzanemu
z Karkonoszami — Erichowi Fuchsowi. Ten niezwykle pracowity i ptodny tworca interesowat
si¢ wszystkim, co faczyto si¢ Karkonoszami, wigc rysowal pejzaze, architekture, ludzi, ich
stroje, obrzedy, zawody. Zajmowat si¢ przede wszystkim grafika. Byl entuzjastg
odchodzacego w przeszio$¢ rzemiosta wykonywanego recznie i piewca tradycyjnego stroju
ludowego. Stworzyl szereg cykli tematycznych, a dzielem zycia byt zbior ,,.Lud $laski”
sktadajacy si¢ z 400 kompozycji w réznych technikach. Po wojnie wraz z innymi rodakami
musiat opusci¢ Karkonosze, niestety, bez swego dorobku artystycznego, o ktérego zwrot
dlugo zabiegat.

Nastepny rozdziat zostat poswiecony grafice o tematyce karkonoskiej. Friedrich August Tittel
uruchomit w Kowarach w potowie XIX w. wydawnictwo, w ktorym wykonywatl on i jego
nastepcy (C.T. Mattis, E.W. Knippel 1 inni) ogromne ilosci kolorowych grafik propagujacych
lokalne gorskie pejzaze, parki krajobrazowe, architekture palacow, $wiatyn, widoki miast,
wsi, fabryk, ale i ludzi. Wspolpraca wydawnictw z artystami dawata znakomite wyniki.
Uksztaltowata si¢ cata plejada grafikow, a jednym z najbardziej znanych i1 cenionych byt juz
w XX w. Friedrich lwan.

Wielkie znaczenie dla rozwoju sztuki w Karkonoszach miata dziatalno$¢ stowarzyszen.
Autorka poswieca im sporo miejsca. Celem ich dziatan byta ochrona i pielegnacja wilasnej
malej ojczyzny, co zalozyciele uznawali za sens swego zycia. Celami bezposrednimi byt
rozwo6j turystyki (szlaki, punkty widokowe, schroniska, przewodniki), zachowanie dla
przysztych pokolen pamiatek mijajacego czasu (muzeum regionalne), pomoc i popularyzacja
tworczosci lokalnych artystow (liczne wystawy), rozwijanie talentdéw miejscowej mtodziezy
(powotanie szkoly snycerskiej w Cieplicach), promocja oryginalnych tworcow ludowych
(produkt regionalny wytwarzany we wlasnym domu).

Nieco inne, bo komercyjne cele miata organizacja Stowarzyszenie Artystow $w. Lukasza,
zalozona w Szklarskiej Porgbie w 1922 r. Starania o zapewnienie bytu materialnego
uwarunkowane byly wysokim poziomem artystycznym oraz odpowiednim morale cztonkow,



co wyrazalo si¢ w praktycznej realizacji filozofii sztuki ojczyznianej. Grupa tych
kilkudziesigciu artystow dopracowata si¢ imponujacej ilosci dziet (przede wszystkim
obrazéw), ktore wcigz budza szczery podziw i zachowuja wysoka wartos¢ rynkowa.

W okresie narodowego socjalizmu arty$ci sktaniani byli oczywiscie do stuzby ideologii, co
W rezultacie wptywato na znaczne obnizenie poziomu uprawianej sztuki.

Pomostem migdzy malarstwem ojczyznianym a nowoczesno$cig byta tworczo$¢ Artura
Ressela. To malarz niezalezny i wysoce indywidualny. Malowal przede wszystkim
najblizszych mu ludzi, mieszkancoéw wiosek na tle karkonoskiego krajobrazu i w ich domach.
Chetnie  malowat dzieci. Jego rysunek charakteryzuje si¢ ,,somnambulicznoscia”
I programowg deformacjg, ktora siega do sfery $wiata pozamaterialnego, za$ pdzna tworczos¢
ma cechy ,,$laskiego mistycyzmu”.

I wreszcie ostatni z prezentowanych artystow — Otto Dix. Podjal romantyczng spuscizne C.D.
Friedricha. Byl jednym z najwybitniejszych awangardowych artystow XX w . w Niemczech,
ktory w zaskakujacy sposob siegnal do motywow sztuki ojczyznianej oraz wielkiej tradycji
malarstwa niderlandzkiego. Jego pejzaze karkonoskie 1 malarstwo religijne $wiadcza
0 odrzuceniu nowoczesnego stylu deformacji, a uprawianiu malarstwa konwencjonalnego.
Nawigzania do malarzy holenderskich, do Cranacha s3 réwniez oczywiste. Biblijna tematyka
zle byla odbierana przez nazistowskie wladze. Alegoryczne sceny mogly stanowié
zakamuflowany sprzeciw wobec wydarzen politycznych.

W tej naukowej pracy, w peini udokumentowanej literaturg i licznymi ilustracjami, autorka
ukazuje bogactwo niemieckiego zycia artystycznego w Kotlinie Jeleniogérskiej na przestrzeni
niemal wieku przed jej przejeciem przez Polakoéw. Celnie naszkicowane zostaly mechanizmy
rozwoju sztuki i ich splot z wydarzeniami spoteczno-politycznymi tego czasu.
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