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ALEKSANDER OSTROWSKI urodzil
sie w Moskwie 12 kwietnia 1823 roku,
w rodzinie urzedniczej a nieszlacheckiej
(warstwa tak zwanych ,raznoczyncow'"),
w dzielnicy kupieckiej zwanej Zamos-
kworieczje, kiorej osobliwosei, typy Iudz-
kie i specyficzne stosunki niejednokrot-
nie potem opisywal. W osiemnastym ro-
ku zyeia ukonezyl gimnazjum gubernial-
ne w Moskwie i wstapil na wydzial pra-
wa Moskiewskiego Uniwersytetu. Studiow
prawniczych nie ukonczyl — przerwal je
w roku 1843. Pracowal potem jako urzed-
nik sadowy i jednoczesSnie stawial pierw-
sze kroki jako dramaturg — az do roku
1851, kiedy to zrywa ostatecznie z ka-
riera urzednicza i poSwieca sie wylacznie
tworczosci dramatycznej, Staje sie przez
to pierwszym w literaturze rosyjskiej za-
wodowym dramaturgiem, utrzymujacym
sie wylacznie z pracy literackiej,

Debiut literacki Ostrowskiego ma miej-
sce juz w roku 1847: w  Moskiewskiej Ga-
zetce Miejskiej” ukazuja sie sceny z ko-
medii , Niewyplacalny dluznik”, ktorej
kolejna redakecja nosi tytul . Bankrut”,
a ostateczna (1850) ,Kruk krukowi oka
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nie wykole”, Ta plerwsza juiz komedia,
czytana yublicznie w salonach literackich
Moskwy (m. in. w obecnosci Gogola) i
ogloszona drukiem w roku 1850, przynosi
autorowi rozglos i uznanie, Cenzura car-
ska nie dopuszeza jej jednak do sceny.

W ciagu nastepnych lat trzydziestu pi-
sze Ostrowski kilkadziesiat utworéw dra-
matyeznych — przede wszystkim realis-
tycznych komedii obyczajowych, kladge
podwaliny pod §wietny rozwoj dramatur-
gii rosyjskiej w nastepnym okresie, toru-
jac droge dla Czechowa i Gorkiego.
Wprawdzie przejsciowo, w latach pieéc-
dziesiatych, ulega wplywom i naciskom
zachowawezych kregow literackich, ale
juz w nastepnym dziesiecioleciu nalezy do
czolowych przedstawicieli lewicy literac-
kiej w Rosji, jest bliskim wspélpracow-
nikiem rewolucyjno-demokratycznych cza-
sopism , Sowriemiennik” | ,Otieczest-
wiennyje zapiski”. Bedzie tez, wraz z
Czernyszewskim, Niekrasowem i Turgie-
niewem, inicjatorem pierwszego w Rosji
zawodowego stowarzyszenia pisarzy —
Zwiazku Rosyjskich Pisarzy Dramatycz-
nych, zalozonego w roku 1870,

W roku 1882 opracowuje Ostrowski
miedzy innymi — rzecz godna podkresle-
nia — projekt organizacji popularnego
teatru, dostepnego dla szerokich rzesz pu-
blicznoSei. W ostatnim roku zycia otrzy-
muje nominacje na kierownika literac-
kiego moskiewskich teatréw panstwo-
wych i podejmuje na tym stanowisku
gruntownie zakrojone prace reorganiza-
cyjne. Umiera na atak serca w Szczel-
kowie, 2 czerwea 1886 roku.

Najbardziej znane i najcenniejsze z ko-
medii Ostrowskiego, po dzi§ dzien utrzy-
mujace sie w repertuarze teatralnym —
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te ,Burza”, ,Las”, ,Wilki i owce” ,Pan-
na bez pesagu”, ,Grzesznicy bez winy”,
. Intratna posada”, ,Wychowanica”, ,.T kon
sie potknie” (ta ostatnia sziuka grana
jest obecnie w Teairze Wspolczesnym w
Warszawie pod tytulem ,Pamietnik szu-
brawea wlasnorecznie przez niego napi-
sany”). Na wielu polskich scenach cie-
szyla sie rowniez w ostatnich latach po-
wodzeniem , Pozna milosé”, kiorg prezen-
tuje teraz Pansiwowy Teatr DolnoSlaski.

T

ALLARDYCE NICOLL

MIEJSCE OSTROWSKIEGO
W OBYCZAJOWEJ KOMEDII
DZIEWIETNASTOWIECZNEJ

zielo Aleksandra Nikolajewicza
DOstrowskiego jest malo znane poza

jego wlasnym krajem, mimo to jest
on niezaprzeczalnie jednym =z najwaz-
niejszych i najciekawszych dramatopisa-
rzy swej epoki — bez Ostrowskiego Cze-
chow jako dramatopisarz moze nie byiby
sie narodzil. Przede wszystkim zasluguie
na uwage fakt, Zze byl pierwszym rosyj-
skim pisarzem, ktéry sie oddat wylgcznie
zawodowej karierze scenicznej, Gogol
i Gribojedow weszli do teatru lekko,
zwiewnym krokiem, Ostrowski za§ uczy-
nit dramatopisarstwo dzielem swego Zy-
cia. Symbolizowal wiec swoja osobg doj-
rzalo§é teatru rosyiskiego. To, oczywiscie,
posiada wylgcznie wage historyezna, zna-
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czenie istotne nadaja mu przymioty jego
utworow,

(..) Ostrowski rozwinat narodowy
styl realistyczny, ktéry uprawiali je-
80 poprzednicy, Zamiast koncentrowac
sie¢ na akcji, poszedt ich §ladem badajac
charakter; zamiast klas¢ nacisk na idee
i problemy, wzigl sie do odmalowywania
otaczajacego go Zycia w spos6éb satyrycz-
ny, a jednoczeénie z niezmiernym wsp6i-
czuciem. Charakterystyczne dla calej tej
szkoly pisarskiej jest to szczegélne na-
stawienie poety-twérey wobec przedmiotu
tworczosei.

Mozemy odczué pokuse patrzenia na
sztuki Ostrowskiego jako oparte na wzo-
rze ,wycinka zycia”. Zdawaloby sie, Ze
brak doktadnej struktury i sklonno&é do
przekiadania szeregu luZno powiazanych
scen nad logiczng ekspozycje tematu —
usprawiedliwia taki punkt widzenia. Co
najmniej trzy jego dramaty nie sg na-
zwane komediami czy dramatami, lecz
»Sscenami” albo ,szkicami” moskiewskie-
go lub wiejskiego zycia: ,Prazdniczyj son
— do obieda” (,Swigteczny sen spraw-
dza sie do obiadu”, 1857), ,,Wospitannica”
(,Wychowanka", 1859) i , Nie wsio kotu
maslianica” (,Po zapustach—post”, 1871).
(...) JednakZe owa luznosé¢ kompozycji jest
tylko pozorna i przy blizszym zbadaniu
okazuje sie, Ze tak jak kompozycja sztuk
Czechowa, jest S&ciSle przemy$lana. To
samo dotyczy rowniez tej cechy, ktéra
tak czesto zdumiewala zachodnich kryty-
kéw realistycznego teatru rosyjskiego —
jego pozornie niesprecyzowany nastirdj.
Bardzo czesto nie wiemy, czy mamy
émiaé sie czy plakaé, chwalié czy pote-
piaé: postaé, w ktorej wyczuwamy nik-
vzemno§é, moze nagle przybraé zdumie-
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wajgce zalety: gburowaci kupey, ktérych
Ostrowski tak czesto pietnuje, moga w
niektérych scenach byé¢ bohaterami. Spra-
wa polega na tym, Ze ten autor, tak
jak jego towarzysze piéra, tworzyl swe
«dziela pod impulsem szczegélnego na-
stroju: jest satyryeczny, nie ulega watpli-
‘wosci, ale ma w swym sercu bezgra-
miczne wspolczucie dla rzeczy, z ktorych
szydzi, Jest to dziedzina tak zwanej ,by-
towoj komiedii” — termin niemalze nie-
przetlumaczalny, na oznaczenie sztuki
odmalowujacej obyczaje: termin ,byt” w
owczesnym rosyjskim ruchu literackim
stosowano na okreslenie rodzajowosci.

Z wyjgtkiem ,Sniezynki” (,Sniegurocz-
ka"”, 1873) i malo waZnych dramatow
historycznych, sztuki Ostrowskiego sg re-
alistyczne, Z wyjatkiem dramatéw ,Bu-
rza" (,,Groza", 1860), ,,Griech da bieda na
kowo nie ziwiot” (,,Kogoz nie neka grzech
i nieszczescie™) i ,,Wychowanka” — wszyst-
kie sg komediami w tym sensie, Ze kon-
czg sie szczedliwie, choéby nawet to
‘szezeScie mialo byé zaprawione gorycza.
‘Cho¢ wsrdéd wyjatkéw znajduje sie naj-
bardziej znana sztuka ,Burza”, geniusz
autora nie byt stworzony do zajmowania
si¢ tematyka potencjonalnie tragiczna.
»Griech da bieda” ukazujaca dzieje kup-
‘ca Krasnowa, zonatego z Tatiang Dani-
fowng, ktoéra wdaje si¢ w romans z mlo-
fgym dziedzicem, jest malo zjadliwa w
swym zamierzeniu, a zasztyletowanie Zo-
my przez meia nie wyglada na nieunik-
ione. Nieporownanie wyzej stoi ,Burza”,
lecz nawet ona nas nie zadowala. Akcja
‘w-niej jest podobna. Mloda mezatka, Ka-
tierina, uwaza sie za zaniedbywang przez
meza i ulega przystoinemu kocHankowi,
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W koncu kochanek ja porzuca, ona za$,
bojac sie mezowskiego gniewu, popelnia
samobojstwo. W ,,Wychowance” obeszlo
sie bez $mierci, niemniej atmosfera jest
ponura, Ostatnie slowa sztuki wypowiada
sluzgca, ktora byla Swiadkiem wszystkich
wypadkow: ,Co jest radoscia dla kota,
musi by¢ smutkiem dla myszy"”. Owag wy-
chowanicg jest Nadia i zasadniczo cala
akcja, ktora wiedzie ja do zareczyn z
pogardzanym mezczyzng, jest przeznaczo-
na ukazaniu zia nieSwiadomie popelnio-
nego przez bogata, wiladcza, kierujaca sie
wiasnym sumieniem starg wdowe, pania
Utanbekow. _

+Panne bez posagu” (,,Biezpridannica”,
1879) mozna uznaé¢ za przejSciowa pomie-
dzy tymi dramatami a komediami, Akcja
jest do pewnego stopnia tragiczna, w tym,
7e dziewczyna bez posagu zostaje zmu-
szona do zawarcia malzenstwa bez mi-
losci, lecz fakt, Ze znajduje ona radost
w tym poswieceniu, wraz z niezwykle
zywo ukazanymi przygotowaniami do za-
§lubin, nadaje tej sztuce atmosfere od-
mienna niz w ,Griech da bieda”. Innym
dzielem przejSciowym jest  Biednost nie
porok" (,,Bieda nie hanbi”, 1854), ze $§wie-
tng postacia Lubima Karpicza Torcowa,
sympatycznego lotra i pijaka, ktéry od-
stania malostkowosé i podlo§é domowni-
kéw swego brata-kupca i ingeruje jako
deus ex machina, doprowadzajac do
zwigzku Lubow z ubogim, lecz uezciwym
urzednikiem Mitig.

Ten typ postaci, podobnych Torcowowi,
byl ulubiony na rosyjskiej scenie, glow-
nie dlatego, Ze umozliwial stworzenie
kontrastu z monotonnym, rzgdzonym
konwencjami zyciem klasy S&redniej. Nie
bardzo odbiega od tego typu Nieszczast-

~
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WYKONAWCY

Felicata Antonowna Szablowa — SABA JASIELSKA
(wlascicielka domu)

Gierasim Porfirjicz Margaritow — BOGUSEAW KOZAK
(adwokat emerytowany)

Ludmila (jego cérka) — DANUTA SZUMOWICZ

Mikolaj Andriejewicz Szablow — ROMAN BARTQSIEWICZ

(starszy syn Szablowej)
Dormedont (mlodszy syn Szablowej) — PIOTR MILNEROWICZ

Barbara Charitonowna Liebiedkina — LIDIA MAKSYMOWICZOW A
(wdowa)

Cnufry Potapycz Dorodnow — MARIAN MAKSYMOWICZ
(kupiec)

= Sceny z zycia w ubogiej dzielnicy Moskwy




Zastepca dyrektora
MARCIN TALARCZAK

Kierownik techniczny
MIECZYSEAW KULCZYK

Kierownik sceny
TADEUSZ TEKIELA

Brygadier sceny
JAN PRZYDRYGA

Rekwizytor
TADEUSZ HALPERN

Swiatto
JAN KAZIEMEKO

Kierownicy pracowni:

krawieckiej
MARIA MIEDZINSKA

stolarskiej
WACEAW SMERECZYIISKI

perukarskiej
JOZEFA GRABOWSKA

szewskiej
ALEKSANDER DRAL

malarskiej
HELIODOR JANKOWSKI

tapicerskiej
WIKTOR GODYN

modelatorskiej
GRZEGORZ RACKIEWICZ

elektrotechnicznej
BENEDYKT ZIENTALAK




liwecew ze sztuki ,Las" (,Lies, 1871),
aktor, ktory, cho¢ mu sie nie tak po-
wiodlo na scenie, jakby sobie Zyeczyl,
woli swoje zycie od Zycia krewnych zie-
mian. Hultaj jednak nie zawsze jest
przedstawiany w tak mily sposob, jak
to bylo z osobg Lubima Torcowa. Do cie-
szgcych sie najwiekszym powodzeniem
sztuk Ostrowskiego nalezy pierwsza z
nich — , Do woéjta nie pojdziemy” (,,.Swoi
ludi — socztiomsia”, 1871; inny polski
tytut — | Kruk krukowi oka nie wykole”).
Sztuka ta jest rodzajem mieszezanskiego
Tosyjskiego ,Volpone”. Aby pomnozyc
swe bogactwa, pewien kupiec, Bolszow,
w zmowie z lajdackim adwokatem, Ris-
polozenskim, udaje bankructwo. Majac
zaufanie do swego oficjalisty, Podchalu-
zina, ktory mu diugo i lojalnie stuzyl,
jpostanawia przekaza¢ mu na niby pewna
cze$¢ majatku. Podchaluzin jednak na-
tychmiast dostrzega w tym okazje dla
miebie i wykorzystuje ja. Zatrzymuje ma-
jatek i znajduje w Olipiadzie, corce Bol-
szowa, pokrewng dusze, Ta para zimnych
drani lgczy si¢ zwiazkiem matZeriskim
i nieszczesny Bolszow, ktérego plany
vbrocily sie w niwecz, wpada we wlasne
sidta. Typowy dla stylu sztuki jest roz-
poczynajacy ja monolog Olipiady, w ki6-
rym wspomina bale sezonu oraz ostatnie
slowa wypowiedziane przez Podchaluzi-
na.., Zastosowal on wlasnie swa ostatnig
sztuczke, wyprowadzajac w pole nieuczci-
wego adwokata, ktéry odchodzi mamro-
czge wsciekle przeklenstwa i oskarzajac
swego dreczyciela o wiele przestepstw.
Na to bohater zwraca sie do widowni
i mowi:
,Niech mu panstwo szanowni nawet
za grosz nie wierzg: wszystko zelgal!
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Albo mu sie po pijanemu przySnilo.
Natomiast mamy zaszczyt.zawiadomié,
7e otwieramy nowy sklep. Prosimy
sie przekonaé! Z zamknigtymi oczami
mozecie u nas kupowaé!” i

W tej sztuce hultaj triumfuje, ale W
innym pokrewnym dziele, ,I kon sie pot-
&nie” (,Na wsiakowo mudrieca dowolno
prototy”, 1868), oszustowi powinie sig
wreszeie noga. Poréwnanie tych dwoch
sztuk wykazuje, jak frudno jest zwigzat
'Ostrbwskiego z jakim§ programem zbyt
jawnie dydaktycznym — na podobienstwo
‘chotby owych ,sztuk z teza” autorow
francuskich dramatéw problemowych,

. Wyzej wymienione komedie charakte-
Tyzuja dzielo Ostrowskiego jako calo$t
i sa zapewne najlepszymi z jego utwo-
réw. W innych obraz zycia Rosji — cza-
sem ukazany realistycznie, czasami za$
»abarwiony jaskrawymi barwami kary-
%katury — jest rozwiniety wedlug podob-
nych zasad. ,Intratna posada” (,,Dochod-
noje miesto”, 1870) ukazuje przekupstwo
administracii, a ,Bieszenyje diengi”
(,,Szalone pienigdze”) zajmuja sie tymi
samymi sprawami finansowymi, ktore
tak zaprzataly wszystkich pisarzy W
tym wieku, W swoich sztukach, jednej
po drugiej, Ostrowski staral sie ukazal
jaki§ nowy aspekt moskiewskiego spo-
leczenstwa., We wszystkich dowiodt, e
fest mistrzem portretu, Nie posiadatl, za-
pewne, zdolnosci Czechowa — zdolnosci
ujmowania tego, co szezegolowe, w for-
mie ogoélnej, niemniej byl artysta o war-
tosci, z jakiej poza jego wiasnym krajem
nie zdawano sobie w sposéb dostateczny
sprawy.

(Z ,Dziejow dramatu”, t. I)

—
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JERZY WROBLEWSKI
UWAGI REZYSERA
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wiat Ostrowskiego — tak, jak

go dzisiaj widzimy czytajac

jego dramaty — jest §wiatem
hermetycznym. Krytyka rosyjska
ukula juz dawno szczegblny termin
— ,bytowoj komiedii” — dla okres-
lenia gatunku tej dramaturgii. Spre-
zyng i sila sprawczg perypetii sce-
nicznych jest tutaj pieniagdz.

W , Péznej mitosci”, jak w wielu
innych utworach Ostrowskiego, od
ekspozycji az po final przewija sie
problem pienigdza. Pieniadz rzadzi
tu $wiatem, ludzmi i ich postepowa-
niem, Swiat pienigdza kaze ludziom
Ostrowskiego gra¢. Wyznacznikiem
gry i regul gry jest pienigdz: to on
w tym hermetycznym swiecie two-
rzy teatr — teatr z zycia.

Szablowa, Lebiedkina, Mikotaj,
Ludmita, Margarytow, Dorodnow —
to ludzie, ktérzy cheg i musza zdo-
by¢ pieniadze. Rozne sa tylko ich
Srodki i cele. By osiggnaé cel — mu-
szg gra¢. Tylko Dormedont nie przy-
‘wigzuje w istocie wagi do pieniedzy,
istnieje wiec poza swiatem, ktéry go
otacza, Ma swoj $wiat. Dormedont
nie przystaje do otoczenia i w oczach
ludzi pieniadza jest potgléowkiem.

Zetkniecie si¢ tych dwéch réznych
swiatow daje efekt komediowy. ,, Poz-
na milo$¢” — wedle okres§lenia auto-
ra ,sceny z zycia ubogiej dzelnicy
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Moskwy”’ — jest bowiem komedis,
komedia gorzka. Przyjecie takiego
zalozenia umozliwia rezyserowi stu-
szowanie istniejacych skadingd w
tym tekscie akcentéw melodrama-
tyecznych.

Prezentujac ,P6zng mitos¢” wi-
dzom Panstwowego Teatru Dolno-
$laskiego, nie chce bynajmniej
uwspotczesniac  Ostrowskiego po-
przez zabiegi adaptacyjno-insceniza-
torskie. My$le jednak, ze tak wias-
nie odezytany Ostrowski zawiera
jeszcze wiele zywych i ciekawych
Yudzkich tresci, w ktérych mozemy
tez odnalezé doéé wyrazny kontakt
ze wspolczesnoscia.
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