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JERZY SZANIAWSKI

‘

estor wspolezesnych dramatopisarzy polskich

urodzil sie 10 lutego 1886 w Zegrzynku nad

Narwig (powiat Pultusk), w $rodowisku inte-
ligencji. Szkole srednig ukonezyl w Warszawie. Stu-
diowal w Szwajecarii literature, sztuke, rolnictwo.
Debiutowal jako nowelista na lamach ,Kuriera
Warszawskiego” w r. 1912. Wspolpracowal takze
w poczatkach swojej kariery pisarskiej z tygod-
nikiem satyrycznym ,Sowizdrzal”. Jako dramaturg
cdebiutowal w roku 1917 sztuka pt. ,,Murzyn”.

Od roku 1919 datuje sie bliska wspolpraca Sza-
niawskiego z kierowanym przez Juliusza Osterwe
swietnym teatrem ,,Reduta”. Wprawdzie jeszcze pra-
premiera ,,Papierowego kochanka” (1920) odbyla sie
w Krakowie, a prapremiera ,,Ewy” (1921) we Lwo-
wie, ale zaréwno ,,Papierowy kochanek” jak i , Lek-
koduch” (1923), jak i ,,Ptak™ (1923) wchodzg do ze-
laznego repertuaru ,Reduty” i na jej scenie przede
wszystkim odnosza znaczne sukcesy. W roku 1924
wydaje Szaniawski swojg pierwszg powiesé pt. ,,Mi-
Icsé i rzeczy powazne’.



Wymmnlonych ple;(, sztuk — od ,Murzyna” do

,,Ftaka” — zwyklo sie zalicza¢ do ,pierwszego okre-
=u‘ tworczosei dramatycznej Szaniawskiego. Okres
nastepny datujg krytycy od ,,&eglarza" (1925), uwa-
zanego — obok ,,Dwoch teatrow” — za na]wyblt-
niejszy utwor scenlczny Szaniawskiego: ,,Eigarze pod
»Zlota kotwicq«”. W roku 1930 otrzymuje Szaniaw-
ski Panstwowa Nagrode Literackg za sztuke ,,Adwo-
kat i réze”, ttumaczong juz w nastepnych latach na
kilka jezvkow. W 1933 Szaniawski zostaje wybrany
do dzialajacej w okresie miedzywojennym Polskiej
Akademii Literatury.

Kolejne utwory sceniczne Szaniawskiego to ,,For-
tepian” (1932),,,Most” (1933) i , Krysia” (1935; tekst
tej sztuki zagingt w latach wojny). W roku 1935
Szaniawski nawiazuje trwala wspolprace z Polskim
Radiem jako autor stluchowisk. Powstaja w tym
okresie stuchowiska: ,,Zegarek” (1935), ,,W lesie”
(1937), ,,Stuzbista” (1937), ,,Srebrne lichtarze” (1938).
Ostatniag przedwojenna sztuka Szaniawskiego jest
,Dziewczyna z lasu” (1939).

Okres okupacji hitlerowskiej spedzil Szaniawski
w Warszawie. W roku 1944 byl przez pare miesiecy
wieziony na Pawiaku, a po powstaniu przedostal
sie do Krakowa, gdzie przebywal do roku 1950.
W pierwszych miesigcach powojennych, w Krakowie
pisze Szaniawski ,Dwa teatry” (do drugiego aktu
,Dwu teatrow” wlaczone zostalo przedwojenne siu-
chowisko , W lesie”, przeksztalcone w miedzyczasie
na jednoaktowg sztuke ,Matka” oraz napisana
w czasie wojny jednoaktowka ,,Powodz”.) ,Dwa te-
atry” grane w kilkunastu polskich teatrach w latach
1946/1947, staly sie zarzewiem jednej z najciekaw-
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szych dyskusji literackich i teatralnych tamtego
czasu. Przez krytykéw uwazane sg powszechnie za
sume tworczosci dramatopisarskiej Szaniawskiego.

Od rcku 1951 Jerzy Szaniawski mieszka stale
w Zegrzynku pod Warszawa. Po ,,Dwoch teatrach”
napisal jeszcze cztery utwory sceniczne: ,,Kowal,
pieniadze i gwiazdy” (1948, druk w ,Dialogu” nr
1/1957), ,,Chlopiec latajacy” (1949, druk w ,,Dialogu”
nr 10/1957), ,Euczniczka” (,,Dialog” nr 12/1959)
i ,Dziewie¢ lat” (,Dialog” nr 6/1960). Najbardziej
ceniong z ksigzek prozatorskich Szaniawskiego jest
stynny ,,Profesor Tutka i inne opowiadania” (1954).
Szaniawski jest ponadto autorem dwdch cennych
tomdéw prozy wspomnieniowej: ,Juliusz Osterwa’
(1956) i ,,W poblizu teatru” (1956).

L e T R e R —

O SZANIAWSKIM, ,.SZANIAWSZCZYZNIE”
I ,,DWU TEATRACH”

a temat ,Dwoéch teatréw” mozna by napisaé
rozprawe teoretyczna pt. ,,O niewystarczal-
nosci tego, co realne”. Tym razem problem
dotyczy wszystkich dziel autora ,Lekkoducha”
i,Zeglarza”, ,, Kowala” i ,Fortepianu”, tych, w kto-
rych bohaterzy uciekajg od rzeczywistosci i tych,
w ktorych 'prébuja te rzeczywistosé upiekszyé¢ z po-
mocg ptakow i mitéow, nadprzyrodzonych zjawislk
i romantycznych wyczynow.
Mozna by w ,,Dwach teatrach” odezytaé artystycz-
ne credo autora, mozna w nich widzieé¢ dzielo pole-
miczne — rozprawe z owg gromadg krytykow przed-
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i powojennych, ktorzy zarzucali teatrowi Szaniaw-
skiego, ze taki mglawicowy, oderwany od rzeczy-
wistosci. Dyskusja na temat granic realizmu, jaka
toczy sie w ,,Dwoch teatrach”, mogla i dawnych,
i nowszych do$wiadczen dotyczy¢, by¢ glosem dra-
matopisarza we wcigz aktualnym sporze o stosunek
teatru do rzeczywistosci.

(MARIA CZANERLE — , W kregu szaniaw-
szezyzny”, ,Dialog” nr 10/1968)

ie omyle sie chyba, gdy powiem, ze powojen-

ne ,,Dwa teatry” skupiaja, jak dotad, najwy-

mowniej charakterystyczne motywy drama-
turgii Szaniawskiego — i w sensie tresciowym,
i w sensie artystycznym. (..) Teatr w teatrze —-
wyrazna dwustopniowosé, dwudzielnos¢ wyznacza
samo zamierzenie dramaturgiczne. Teatr dyskursyw-
ny przeprowadzony $rodkami na wskros dramatycz-
nymi. Teatr poety i teatr, jesli sie tak mozna wyra-
zi¢é, prozaiczny. Symbolizm i surowy rygor materii
dramatycznej. Konkret i mgla.

Pewne elementy , Dwoch teatrow” powstaly duzo
dawniej. Przede wszystkim motyw rycerzykéw po-
rywajacych sie z motyka na stonce, odczytywany
przez recenzentéw jako reminiscencja powstania
warszaswkiego (i slusznie tak odczytywany — R e-
dakcja), zostal powtérzony z ,Milosci i rzeczy
powaznych”. O, te rycerzyki — bracia mleczni Mu-
rzynow, lekkoduchéw i ptakow — grasowaly juz
w tworczoséci Szaniawskiego od dawien dawna. Dru-
gi — z innej parafii — element: jednoaktowa sztuka
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pt. ,,Matka” (...) to przedwojenne stuchowisko radio-
we pt. ,W lesie”, zresztg traktowane od razu —
wedlug stow autora — jako co§ nie zakonczonego,
jako fragment wiekszej calosci. Jak wiec widzimy,
dwa calkiem odmienne elementy i to z dwu odmien-
nych teatrow (jeden z ,,Malego Zwierciadla”, drugi
z ,, Teatru Snow" nie musialy powstawaé¢ obecnie ad
usum scenicznego dyskursu. (Dyskursu dwu dyrek-
torow tych dwu réznych teatréw w finale sztuki
— R ed.). Podobnie w tok tego dyskursu daloby sie
ulozy¢ calg tworczoéé Szaniawskiego. (...)

(TADEUSZ DREWNOWSKI — , Motywy dra-
maturgii Szaniawskiego”, ,,Dialog” nr 7/1958)

swoim teatrze mowi (Dyrektor ,,Teatru Snow”
w finale ,,Dwu teatréw” — Red.), ze ,wy-
krywa uczucie”. Gra cigg dalszy tamtych
sztuk z ,Malego Zwierciadla”. Pokazuje, jak placze
zona lesniczego z jednoaktowki ,Matka”, bo tamta
kobieta ze swiata weciaz ,przychodzi”, wcigz jest
obecna. Pokazuje cigg dalszy dreczonego wyrzuta-
mi Andrzeja z ,,Powodzi”, ktéry wcigz styszy wola-
nie ojca ,,Synu, synu”. Wywleka na powierzchnie
uczucia, ktore Dyrektor ,Malego Zwierciadla” sta-
ral sie ukry¢ (,kapturem nakrywa twarz swoja, by
nie zobaczono lez, wzruszenia, tesknoty’). Deklaruje
prowokacyjnie, ze ubokim bylby artystg, gdyby nie
widzial urokow niedorzecznosci i nie wierzyl, ze
»watel szable moga i w stonce uderzyé i iskry ze
stonca posypac”.
Owe dwie jednoaktowki, na ktére powoluje sie
Dyrektor , Teatru Snéw”, sa w utworze ,rzeczowa
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ilustracja” wlasnie jego teorii, poparciem udzielo-
nym przez autora temu teatrowi. Na dwoch naj-
zwyklejszych, z zycia wzietych przykladach, poka-
zano w nich, jak bardzo niedoskonate i niewystar-
czajace nawet dla ,przygéd” tak powszednich sg
érodki teatru realistycznego; sprawy ludzkie — wy-
nika z owych przykladow — sg przeciez znacznie
bardziej zawile. Nawet przezycia i moralne proble-
my ludzi prostych majg tyle powiklan i tajemnic, ze
nie podota im ,szkieltko i oko” wpatrzone w naga
rzeczywistosé. Przyklady ,Matki” i ,Powodzi” sa
nie tylko odpowiedzig na teoretyczne argumenty
Dyrektora ,,Malego Zwierciadla” — to zarazem de-
klaracja artystyczna zlozona przez pisarza, ktory od
poczatku, niezaleznie od czaséw i nastrojow, pozo-
stal wierny swojemu ,teatrowi snow”.

(M. CZANERLE, jak wyzej)

ie, wszelkie przeciwstawianie jednego teatru

drugiemu (...) nie znajduje pokrycia ani w tej

sztuce, ani w calej tworczosci autora ,,Dwoch
teatrow”. W Szaniawskim siedza obydwaj dyrekto-
rzy. Mozemy w pekli zaufa¢ slowom pisarza, ze nie
przeciwstawia tam ,,dwoch racji, realistycznej i wi-
zyjnej jako dwoch gatunkow odrebnych i wzajem
sobie przeczacych”, mozemy zaufa¢ Flukowskiemu
okreslajagcemu dramat jak ,dwa teatry jednej rze-
czywistosci”, gdyz tworczosé Szaniawskiego od po-
czatku do konca jest konglomeratem tych dwoch
teatrow.

(T. DREWNOWSKI, jak wyzej)
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zaniawski, moéwigc obrazowo, dgzy do tego, ze
by poprzez ,teatr Malego Zwierciadla” stwa-
rza¢ w odbiorcach nie dajacy sie uja¢ bezpo-
srednio w formy realizacji scenicznej — , Teatr
Snow”. Cala tzw. petycko$é, nastrojowosé jego dra-
matéow — to jeden ze Srodkow majacych pobudzié
czytelnika czy widza do tworcezej pracy realizacii
wewnetrznego ,, Teatru Snow”. Poprzez te wysmie-
wang czesto poetyckosé i nastréj cheiat Szaniawski,
w miare mozliwosci, wprowadzié¢ na scene cos$ z tego
drugiego, nieuchwytnego teatru.
Czy mu sie to udalo, to juz sprawa indywidualnej
oceny i osobistego gustu”.

(KRYSTYNA BOGUSLAWSKA — ,Technika
dramatéw Szaniawskiego”, ,,Dialoz” nr 3/1961)

7 jednoaktowkach ,Malego Zwierciadla” lapi-
darna meska zwiezlosé realisty, nieodparta
logika obrazu, wyrazne zakonczenia — punk’

honoru tego teatru. Obyczajowa charakterystycz-
nos¢, nawet komediowos¢. Akcja. Wszystko wyjas-
nione do konca koniecznosciami zycia.
Szaniawskiego ten teatr, ktory uprawia mistrzo-
wsko, nie zadowala. Nie darmo uksztaltowal sie
w kregu innych poje¢ o dramacie. (..) Koncoéwki
»leatru Snow” (czyli te jakby epilogi i dopelnienia
»Matki” i ,,Powodzi” prezentowane w finale przez
Dyrektora ,, Teatru Snéw” — Red. — to transpo-
zycje tamtych zdarzen w glab dusz, gdzie rzeczy
tajemniczeja, gdzie nie ma wyraznych zakonczen,
gdzie rzeczywistosé nabiera pozadanej niewymier-
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nosci. Badzmy szczerzy, na tej granicy czesto do-
chodzi do mistyfikacji. Jest to granica szczegélnie
niebezpieczna — i »Szaniawszczyzna' albo nabiera
tu blasku, albo rozplywa sie w urojeniach.
W ,Dwdch teatrach” pokonuje ja pisarz z progra-
mowgq, az nietypowg ostroznoscia. Dopiero 6w wy-
miar psychologiczny, ogarniajacy swym zasiegiem:
mimmanentny los” czlowieka, zgodny jest z Sza-
niawskiego idealem sztuki. Nie ma tu winy (w $ci-
stym sensie stowa), jest kara, jest meka, jest prome-
tejstwe czlowieka. Jego los — wydany na lup
instynktow, mak sumienia i ontologicznej tesknoty
za ,wyzszym”. (...)

(T. DREWNOWSKI, jak wyzej)

wa Teatry” wystawione w 1946 r. w Krako-
D wie i grane w kolejnych latach na wielu sce-
” nach, wywolaly zywe dyskusje i spory. Poru-
szono tu przecie, i to w sposob dos¢ prowokacyjny,
problem estetyki, ktora wlasnie stawala sie obowig-
zujaca, 1 wytoczono przeciw tej estetyce dziala dosé
cigzkiego kalibru. Lecz autor, jak Dyrektor , Teatru
Snow", pozostal wierny swej m,metafizycznej” teorii.
(Takiego epitetu — z intencja pejoratywna, ktorej
autorka tych slow oczywiscie nie podziela — uzy-
wano nierzadko wobec tworczosei Szaniawskiego —
Red.). Na jej poparcie napisal nastepne utwory
nKowala, pienigdze i gwiazdy”, ,Chlopca lataja-
cego”, bedgce manifestacja wiernosci jego najdaw-
niejszym ideom. (...)

(M. CZANERLE, jak wyzej)

12




ramaturgia Szaniawskiego — to oryginalny,

wlasny stop i destylacja dwu tradycji: natu-

ralistycznej i modernistycznej. Wspomina
kompromisowos$¢, polowicznos¢, tkwigce u samych
zalozen, daja o sobie zna¢ szwami. JesteSmy na po-
graniczu teatru iluzjonistycznego i teatru nieskre-
powanego wymogami iluzji. Jesli jednak postep wie-
dzy i teatru zdystansowal jego zdobycze psycholo-
giczne, jesli ujawnil pewna nieSmialos¢ jego inno-
wacji, je§li czas rozwial sporo bialej magii — to
dwie wlasciwosei sztuki Szaniawskiego podkreslamy
z pelnym uznaniem: mistrzostwo teatral-
ne i oryginalng, wlasng wrazliwosé
(podkreslenie Redakeji). Obecny jej ksztalt malo
przypomina pierwo wzory i wlasne poczatki. Zwla-
szcza z poetycznej stylizacji wyzwolily sie i najlep-
sze dramaty, i Swietne dykteryjki , Profesora Tutki”.
Jak we wszystkim, co wyszlo spod piéra Szaniaw-
skiego, teatralno$é jest réwniez cechg organiczny
facecji o Tutce — totez z duzym powodzeniem adop-
towano je dla sceny. Moze S$wietniej niz gdzie
indziej doszly w nich do glosu ironia i groteska.
Madre, ludzkie i zabawne. (...)

Podczas swoich peregrynacji po $wiecie profesor
Tutka spotkal pewnego razu swego sobowtdra i bo-
la} nad podobienstwami w wygladzie i przekona-
niach. Kiedy tamten otworzyl usta, prowincjonalny
medrzec odetchnal z ulgag i wykrzyknal na swoja
czesé: ,,Styl to czlowiek! Panowie! Na swiecie jest
tvlko jeden profesor Tutka!”

(T. DREWNOWSKI, jak wyzej)
e ——
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DWA CZASY ,DWOCH TEATROW”

d czaséw swej krakowskiej prapremiery —

24 lutego 1946 — , Dwa teatry” obiegly sceny

wszystkich wiekszych miast Polski i wznawia-
ne sg do dzis, bedac najczesciej grana i najzywiej
chyba oddzialywujaca sztuka Jerzego Szaniawskiego.
Czym wytlumaczyé jej popularnosé, szezegblnie w
ostatnim dziesiecioleciu, kiedy nowy styl i gust
teatralny odbiegl daleko od zalozen, jakie reprezen-
tuje dramatopisarstwo Szaniawskiego? Wtedy, w
niecaly rok po wojnie, sztuka zyskiwata bezposredni
kontakt z widzem poprzez zywe, obecne w pow-
szechnej Swiadomosci doswiadczenie okupacji; wojna
przekreslita wygodne przekonania o tym, co moz-
liwe, ukazala krucho$¢ moralnych podstaw naszej
egzystencji. ,Dwa teatry” za$ nie o czym innym
mowily, jak wlasnie o rzeczywistosei, ktora prze-
rosta wszelkie ludzkie wyobrazenia, rzeczywistosci,
ktora obja¢ i zrozumie¢ moze tylko sztuka kulty-
wowana w tym ,drugim” teatrze, teatrze snow;
jego emisariusze, Autor i Chlopiec, zjawiajacy sie
w pierwszym akcie u dyrektora Malego Zwierciadla,
dopiero poprzez do$wiadczenie wojenne stang sic
zrozumiali.

Symbolika ich utworéw — zaglada miasta u
Autora, ,krucjata” dzieci w papierowych helmach
u Chlopca — bliska byla w roku premiery obiego-
wej symbolice, reprezentowanej najpelniej przez
piosenke okupacyjna i poezje patriotyczna, a takze
symbolice romantycznej, tak wyraznie obecnej w
tamtej tworczosci; owym figurom ofiary, odrodze-
nia, , kamieni, rzucanych na szaniec”, Totez sztuka
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byla czytelna, jasna, poprzez powszechnie zrozumia-
le i akceptowane uklady symboliczne przyjmowana
jednoznacznie.

Dzi$, jak mozna sgdzi¢, akcenty ulegly krancowe-
mu przesunieciu. To, co jest punktem dojscia sztuki,
jej systemem znaczen, schodzi na plan dalszy. Akt
pierwszy i drugi — przede wszystkim za$ drugi —
decyduja o zyciu scenicznym -,Dwoch teatrow”.
Nie nalezy tego, oczywiscie rozumie¢ zbyt prosto.
To nie ,teatr snow” tylko wydaje sie dzis§ kon-
strukcja pojeciows zbyt werbalng, a nawet, gdy si¢
ja odlgczy od powszechnych kiedy$ emocji — pusts.
To cala opozycja naturalistycznego ,Malego Zwier-
ciadla” i jego metafizycznego partnera, cala dysku-
sja zawarta w zalozeniu kompozycyjnym sztuki, w
owym przenikaniu si¢ planéw realnych i imagina-
cvinych, przedtuzonym zyciu postaci realnych i sce-
nicznych — zawodzi w zetknieciu z nasza obecny
wiedzg o $wiecie-i teatrze, a takze o $wiecie w te-
atrze; symbolika trzeciego aktu stracila $wiezosc,
mozliwg w czasie swego powstania tylko poprzez 6w
chwilowy, jednorazowy kontakt ze stanem powszech-
nej $wiadomosci, i nie moze juz tego kontaktu
wskrzesic.

Nie odbieramy wiec ,,Dwoch teatrow” jako star-
cia dwu aktualnych teatralnych idei ani jako nosnej
metafory naszego narodowego losu. Mimo to sztuka
wraca na sceny teatrow i wraca¢ pewnie bedzie.
Jedna z przyczyn tego faktu jest na pewno teatralna
uroda utworu, role, dajgce wielka szanse aktorom.
role, z ktorych kazda niemal przycigga uwage. Ale
to nie wszystko. Ogladajac ,,Dwa teatry” czekamy
przede wszystkim na akt drugi. Skladajace si¢ nan
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dwie ,sztuki w jednej odsltonie”, napisana w r. 1937
jako stuchowisko radiowe ,,Matka” (pierwotny tytul:
W lesie) oraz ,Powodz”; to obrazy dramatyczne
skomponowane bezblednie, ze znakomitymi rolami,
atrakeyjne dla teatru i dla publicznosci. Ale i to nie
wszystko. Posta¢ dyrektora Malego Zwierciadla, bez
wzgledu na to, jaka jest aktualnosé, czy raczej nie-
aktualnos¢ idei teatralnej, ktorg reprezentuje, postaé
czlowieka bez reszty oddanego swemu artystyczne-
mu powolaniu, wystarczajgco jest wielowymiarowa,
aby zaroéwno w pierwszym, jak i w trzecim akcie
sprowadzi¢ niezbyt dzi§ przekonywajacg warstwe
programowsg i symboliczng do roli tla, wysuwajac
na plan pierwszy ludzki dramat, ktorego aktualnosei
nie mierzy sie¢ juz podlug realiow czasu, w ktérym
sztuka powstala i po raz pierwszy spotkala sie z pu-
blieznoécig.

ZBIGNIEW KUBIKOWSKI
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