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(...) Cywilizacja i jednoczaca funkcja ksiazek, taka jaka
spelnialy kiedys w Grecji dziela Homera, we Wloszech dziela
Dantego, Racine'a i Moliera we Francji, a Goethego
w Niemczech, umiera nagla $miercia. Mlodzi ludzie sa pozbawieni
podstawy, w oparciu o ktorg mogliby zrozumiec siebie i $wiat. Nie
posiadaja wspolnego wyksztalcenia, sluzacego jako plaszczyzna
wzajemnego zrozumienia. Marlborough
powiedzial kiedys, ze zrozumienie historii angielskiej zawdzigcza
tylko Szekspirm\' Taka zaleznos¢ myslenia od poety jest dzisiaj
prawie niemozliwa. Ciagle powroty do jednego wielkiego dzwla
czy autora 1 poleganie na nim calkowicie zanikly, a rezultatem Jest
nie tylko \\ulnrxzaqa zycia, ale rowniez atomizacja
spoleczensma - bo ludzi cywilizowanych przyciaga do siebie
rozumienie natury cnoty i wystepku, tego, co szlachetne, i tego,
co nikczemne.

Szekspir nadal moglby byé zrodlem takiej edukaci,
dostarczajac niezbedne; \\ledz\ 0 tym, czym jest cnota 1 wlasciwe
aspiracje, jakie musi posmdac czlowiek. chcaey zyé szlachetnie.
To prd\\dd ze cieszy cie on szacunkiem w kreLu tradyc)i
angielskiej, ale samo posmdame jego dziel nie wystarcza: musza
one by¢ odpowiednio czytane i interpretowane. Nie mozna byloby
przeciez ustanowi¢ od nowa religii Mojzeszowej, czytajac Boblig
w taki sposob, jak czynia to krytycy literaccy. Nie mozna rowniez
uzy¢ Szekspira jako tekstu w sprawach moralnej i politycznej
edukaw stosujac \\\Lladme przedslamme]l Nowej Krytyki.

Rowniez rozumienie natury poezji uleglo zmianie od czasow
Romantyzmu. Obecnie byliby$my sklonni uwazaé za skazenie
swigtej Swiatyni sztuk, gdybySmy widzieli w poemacie odbicie
natury albo wykorzystywali poezj¢ w celach dydaktycznych.
ISlﬂleJe przekonanie, ze poeci nie posiadali zadnych dydaktycznych
mlenql a ich poematy ep1czne] dramaty sg }:atunklcm sui generis,
1 nie powinny by¢ oceniane przy pomocy kryteriow, jakie narzuca
zycie spoleczenstwa albo religii.




Ograniczenie odbioru sztuki Szekspira do traktowania jej jako produkcji
czysto literackiej, w zaden sposob nie dostarcza wiedzy
0 problemach zywych ludzi.

Szekspir czytany naiwnie, pokazujacy wyraznie
i zrozumiale losy tyrandw, charaktery dobrych wladcow, zwiazki
przyjaciol i obowiazki obywateli, moze poruszy¢ dusze swoich
czytelnikow, ktorzy moga nagle u$wiadomi¢ sobie, ze rozumieja
zycie lepiej, poniewaz przeczytali Szekspira. W ten sposob mozna
uczyni¢ Szekspira stalym przewodnikiem 1 towarzyszem. Mozna
zwracac sie do niego tak, jak zwracano si¢ kiedy$ do Biblii.
Swiat widziany jego oczyma jest bogatszy
i pigkniejszy. Te wlasnie perspekh“e stracilismy. Odzyska¢ wplyw
na pokolenie mozna dopiero wtedy, gd» uczy sm Qzel\splra tak,
jak gdyby mial on do powiedzenia cos rzeczywiscie waznego. Jest
to wlasnie to, co potrzebujemy, by odzyska¢ wlasciwe spojrzenie
na najistotniejsze zyciowe problem) Dlalego wlasciwa funkcja
krytyki powinna polega¢ na przyswojeniu nauki Szekspira jako
zrodla edukacji $wiata anglosaskiego.[...] Sztuki Szekspira, trudne
same w sobie, musza zosta¢ poddane takiej interpretacji, ktora
pomoze nam odzyskac prawdziwa intelektualng atmosfere, w jakiej
zostaly napisane. Wspolczesny sposob widzenia czlowieka,
panstwa, poezji odbiega od tego, jakim byl niegdys.
Bez osiagnigcia pewne) jasnosci, z jaka Szekspu widzial, swiat,
caly mozolny wysilek czytania tekstu przyniesie czytajacemu
niewielki pozytek - zobaczymy tylko to, co spodziewalismy sig
zobaczy¢, albo tylko to, co jest w zasiggu naszego pola widzenia.
Oczywiscie naprawde wazne sa tylko teksty. To, jak zrodzily sig
mysli Szekspira, czy tez ich zwiazki z czasami, w jakich powstaly,
jest rzecza drugorzedng w poréwnaniu z ich ciagle nie slabnacym
znaczeniem. To wlasnie znaczenie musimy starac¢ si¢ odkry¢, ale
musimy to zrobi¢ z pelna $wiadomoscia, ze calkowite jego
odzyskanie jest niemozliwe, z powodu czasu, jaki uplynal od
chwili ich napisania Mowiac dokladniej, nasza perspektywa,
uksztaltowana pézniejszymi doktrynami, jest inna od tej, na ktora
Sekspir liczyl u swojej widowni.
Autor (...) jest profesorem filozofii politycznej, co znaczy, ze
formalnie jest poza dziedzing krytyki szekspirowskiej, biorgc pod
uwage dzisiejsze podzialy dyscyplin akademickich. Swiadomy
jestem kompetencji 1 dorobku moich kolegéw na wydzialach

literatury, ale zakladam, ze Szekspir nie jest wlasnoscig zadnego
wydzialu wspolczesnego uniwersytetu. Pisal, zanim uniwersytet
ulegl dzisiejszemu podzialowi, a wiedza, ktora posiadal,
przechodzi ponad tymi czg¢sciowo przypadkowymi podzialami.
Szekspir przedstawia czlowieka jako pewna ogélng kategorig 1 nie
nalezy zaklada¢, ze jaki§ wydzial literatury posiada
uprzn\lle]owana pozycje, pozwalajaca przedstawié¢ jego dziela
w sposob jedynie zrozumialy. [...]

Miejsce akcji, jakie Szekspir wybral dla swoich sztuk, jest
rozne, jak roézne sa narody 1 czasy, w ktorych zostaly
przedstamone Jest to dobry poczatek do rozpoczgcia ‘studiow nad
jego nauczaniem; rozne narody zachecaja do rozwinigcia réznych
cech w czlowieku. Nie mozna znalezé wszystkich typow ludzi
w tym samym miejscu i czasie. By rozwing¢ rozne cechy, typowy
czlowiek musi zy¢ w réznych otoczeniach, w ktorych moglby sig
rozwija¢. Miejsce i czas akcji, w jakich tocza si¢ sztuki Szekspira,
byly dobierane z mysla o odkryciu specjalnych sklonnosci
bohaterow. (...) Byloby rzecza niezmiernie ciekawg
przestudiowanie okolicznosci sztuk Szekspira w relacji do ich
watkow, usilujac zobaczy¢ typowe problemy czasow i narodow.
(...)Jak si¢ powinno zy¢ ? Czy lepiej by¢ wladca, czy poetg ?
Czy mozna zabi¢ kréla 7 Czy mozna wymowi¢ posluszenstwo
rodzicom dla milosci ? I tak w nieskonczonosé. [...]

w : Allan Bloom SZEKSPIR
I POLITYKA, Wprowadzenie, sir.7 - 17
przeklad Z.Janowski , Wyd ARCANA
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Henri Fluchere

[...] Miarka za miarke uchodzi za komedie, a jest krolowa prob-
lem plays. Atmosfera jest tu jeszcze bardziej przytlaczajaca: nie
odciazy jej ani heroizm, ani porywy uczué.

Wszystko tu jest brzemienne w nastepstwa, zestrojone,

wyregulowane z drobiazgowa starannoscia. Od poczatku

do konca wida¢ troske moralng - lecz jakkolwiek powazna, wydaje

si¢ niezbyt okreslona, dajac tym samym pole

do rozbieznych interpretacji. Diugi czas poczytywano te sztuke za

wyraz skrajnego pesymizmu, za sztukg nieudana, pozbawio-

ng spoistosci, co swiadczyloby o chlodnym stosunku autora do

tematu. Wspolczesni krytycy sa wrecz odmiennego zdania. (...)
[stotnie atmosfera sztuki jest duszna: odor wiezien, stechlizna

burdelu 1 alkowy, ktoére maskuje gesta zaslona konwenansu.

Niektore z postaci, Angelo zwlaszcza, traca krochmalem swoich

krez, a szpargaly ich dekretéw - moze

1 smrodliwym tchnieniem grasujacego diabla. Habit lub czepek

nowicjuszki wydaja si¢ rownie podejrzane, jak naciagniete sa tu

zarty, sytuacje nad wyraz przykre, a rozwigzanie sztuczne i trafne

az do przesady.|[...]

Poza tym watek dramatyczny jest raczej niepowiazany. Czy
grzesznik Klaudio, ktérego perspektywa s$mierci napelnia
straszliwg trwoga, poniesie odpowiedzialnos¢ za ogélne zepsucie?
Czy Izabela, znajdujac sie poza murami klasztoru, zdola zmigkczyc
Angela, ktory proponuje jej haniebny uklad ?

A zastgpca Ksigcia o cnocie zimnej jak 16d, palajacy ta sama zadza,
za ktorg ma kara¢ innych, czy zabierze cnote Izabeli, czy

zetnie glowe Klaudia ? Ksiazg-eksperymentator, "pokatny filo-
zof"- prowadzac skomplikowang gre (nigdy jeszcze rozwéj akeji
nie zalezal tak dalece od jednej postact - rzecz wystapi powtornie
W Burzy, ale Prospero jest przynajmniej czarnoksieznikiem),
usiluje przywréci¢ zachwiana rownowage: debatuje, sypie
maksymami, udziela rad, wydaje tajne rozkazy, daremnie krzepi
Klaudia na duchu :




... Z Zyciem tak rozumuj:
Jesli cig strace, strace rzecz, o ktorg
Jeden sie tylko moze glupiec troszczyc.

a z Izabela knuje zamiang, majacq ocali¢ jej cnotg przez proceder
niegodny cnoty; co za§ do Klaudia, przygotowuje zamiang
skazancow, dzieki ktorej zetng innego - a wszystko to,

zeby wywolaé teatralny efekt rozdzialu kar i nagrod pod koniec
sztuki, kiedy probuje nas przkona¢ (z watpliwym powodzeniem),
ze jego rzady moga przywroci¢ panstwu fad, a potgpionemu $wiatu
panowanie sprawiedliwosci.

Ale chyba zadna skrucha nie zdola okupi¢ zbrodnicze;
hipokryzji Angela, ktérego imig stanowi symbliczng antyfraze;
zadna, chocby najbardziej ulegla zgoda na zawarcie zwiazkow
malzenskich nie zmniejszy naszej nieufnosci do nieczulej Izabeli,
ktorej powolanie religijne jest rownie watpliwe jak jej obrazony
honor; zadne szczesliwe zakofczenie nie pozwoli nam zapomnie¢
o egoizmie Klaudia i jego tchorzostwie w obliczu $mierci (...) -
te postaci sa albo zbyt ludzkie, albo za malo ludzkie, nie wyla-
czajac Ksigcia-filozofa, ktorego madros¢ jest rezonerstwem zbyt
wysilonym, aby zabarwi¢ kaprys laskawoscia.” Ksiaze jest nie-
zdolny do prawdziwej wspanialomyslnosci wobec Lucja, ktory go
zniewazyl, a Lucjo nie zasluguje calkowicie na wzgarde: do-
chowuje przynajmniej wiernosci zwiazkowi grzesznikéw, Swiad-
czy o nim korzystnie zarliwos¢, z jaka w najbardzie]
niebezpiecznej chwili broni Klaudia. W poréwnaniu z tymi posta-
ciami $wiat sutenerow i streczycielek, ktory od czasu do czasu
przeziera w tej sztuce, wydaje si¢ zdrowszy. Oni przynajmniej sg
szczerzy az do cynizmu i nie starajg si¢ nikomu imponowac.
Edykt ksiazecy oznacza dla nich ruing i nie w imig cnoty protes-
tuja przeciw niemu. Ale inne postaci budza juz tylko nieufnos¢
i odraze. Szekspir wyposazyl je w charaktery tak nijakie lub tak
nikczemne, przedstawil je w sytuacjach uwypuklajacych tak trafnie
kazda niemila lub nieczysta strong ich duszy, ze glownym watkiem
sztuki nie wydaje si¢ bynajmniej sprawiedliwos¢, honor
czy milos¢, ale szpetota, grzech i podlos¢. Konflikt migdzy
instynktem i rozumem, mi¢dzy dobrymi zamiarami 1 stawiajaca
im opor masowy zagmatwana magma wystepku, osiagnal tu faze
im op6r masowy zagmatwana magma wystepku, osiagnal tu fazg

jezeli nie najtragiczniejsza, to przeciez najbardzie; demoralizu-
jaca. Jakikolwiek ideal fadu 1 szlachetnosci inspirowalby
doswiadczenie Ksigcia-filozofa, prowadzac go krok za krokiem
wsrdd perypetii skomplikowanego scenariusza, 1 nadawal jego
glosowi ton ojcowski, zyczliwy 1 milosierny, jaki przybiera ow
moralista, gotow zawsze sypac sentencjami 1 przebaczy¢ - dlawi
nas niepokoj juz od momentu, w ktorym zawiazuje si¢ akcja
1 nie opuszcza jej po szezesliwym zakonczeniu. Zlo jest tu wiazli-
we, lepkie 1 haniebne. Stanowczo jest negacja wszelkiej czys-tosci,
wszelkiej nieskazitelnosci. Sedzia 1 ofiara sq jednakowo
podejrzani. Cnotliwy 1 rozpustnik - jednakowo odpychajacy. Zycie
i $mier¢ - jednakowo nierzeczywiste 1 niepowabne. Wydaje sig, ze
zadna szlachetno$¢ nie jest udzialem ani zycia , ktére zawiera
"tysigc $mierci" podstgpnych - ani Smierci, ktora przedluza
i pomnaza koszmar zycia. I Smier¢ 1 zycie ujal autor w slowach
pelnych glebokiej wieloznacznosci. (...), dosigglisSmy tu dna
cynizmu 1 odrazy

Chyba ze wspomaganych refleksja urzeknie miraz interpre-
tacji symbolicznej 1 w sztuce tej dostrzezemy dramatyczny obraz
dziejow odkupienia. Przebrany wladca miesza si¢ migdzy swo) lud
- jak Bog zstapil na ziemig, aby walczy¢ z szatanem 1 wyswo-
bodzi¢ ludzkos¢ z niewoli diabla. Pozostawiwszy swemu
"wyslannikowi" (Angelowi) wykonywanie przepisow prawa, sam
lagodzi rownoczesnie jego surowosc. Powstaje przez to konflikt
dwoch zasadniczych pierwiastkow - Prawa 1 Laski. Prawo bedzie
narzedziem,dzigki ktoremu Laska przejawi sig 1 zwycigzy po dra-
matyczne] walce. Faryzeusze okaza si¢ grzesznikami, bedg zde-
maskowani 1 ukarani. Grzesznicy sa obdarowani laska wystarcza-
jaca, aby uzyska¢ przebaczenie i1 odkupienie. Tym samym ofiara
Ksigcia Milosci wyda owoce. Symbolika imion (Marianna=Maria
+ Anna = Najswigtsza Panna 1 Jej Matka; Angelo = Aniol -
a Szatan to aniol upadly; Ksiaze-Vicentio= zwycigski wodz, etc.),
liczne obrazy biblijne (gwiazda zaranna, pasterz, rybak, okup);
watki z przypowiesci - a zwlaszcza o polowie (cudownym),
oblubiencu, kuszeniu, grzechu; uzasadnienie klamstw 1 wy kretow,
sluzacych celom zbawiennym; perypetie: Izabela, Swigta
ktora ujmie si¢ za grzesznikiem; zachgcana do smierci duchowe),
odrzuca pokuse skalania si¢ dla slusznej sprawy, po czym za radg
Ksigcia zgadza sie ratowac honor brata i wlasny manewrem (ktory




symbolicznie mozna interpretowa¢ jako podstep ducha boskiego
walczqcego z szatanem jego wiasng bronig), aby wreszcie
otrzyma¢ nagrode w postaci polaczenia z symbolicznym
Oblubiencem - dzieki temu wszystkiemu sklaniamy sie przyjaé
mistyczny kontekst sztuki, ktéry wzbogaca i uszlachetnia jej sens.
Niczego tu wlasciwie nie brak: nawet kuszenia laski, ktore od-
czuwa lzabela stangwszy wobec tragicznej alternatywy - ale
i wtedy nie jest zdolna do porywu milosierdzia. Za to rozmowa
z Ksieciem (akt III, scena 1) czyni ja przystepniejszq dla uczuc
bardziej ludzkich: zgadza sie na fortel z podstawieniem na jej
miejsce - Mariany, fortel, ktory ratujac Izabele od hanby, ocali
rowniez grzesznika bedacego w niebezpieczenstwie. |...]

Niezaleznie od naszych upodoban ta dwojaka interpretacja
osobliwie rozszerza zakres Miarki za miarke 1 umozliwia co naj-
mniej postawienie dwoch twierdzen. Pierwsze _}CSI jakby natury
historycznej, nie nalezy zbyt Scisle wyznaczac "krzywe)" moral-
nej czy filozoficzne) dziela Szekspirowskiego. Gdyby trzymat sie
najbardzmj prawdopodobnej chronologii kanonu dziela, Wieczor
trzech kroli (1602) 1 Wszystko dobre, co konczy sie dobrze
umiescilibySmy pomigdzy Troilusem i Kresydq (160")
po ktorej to sztuce powstaly bezposrednio (lub niewiele ja wy-
przedzily) Wesole windsorskie kobiety - a Miarkq za miarke
(1604). Jest to okres wahan i niezdecydowania, w ktorym poeta
przerzuca si¢ wciaz z tematu na temat 1 zmienia wciaz mood,
a nieutrudzenie badajac $wiat, porywa si¢ pelen inteligencji plo-
miennej i przenikliwej, na kazda problematyke - 1 za ceng boles-
nych doswiadczen probuje skonstruowaé wizje logiczng 1 zwarta.
Wszelka klasyfikacja sztuk z owego centralnego okresu zmierza-
jaca do sformowania jakiejkolwiek doktryny, bylaby zatem
dowo]na, Zwarty blok "sztuk posg¢pnych” nie istnieje pod wzglgdem
chronologicznym - oprocz Otella, Makbeta 1 Krola
Lira, skupiajacych si¢ wokol roku 1606. Krytyk nie ma prawa
wymagac¢ dla ulatwienia sobie dowodow, aby poeci nie odstgpo-
wali w swej tworczosci od podzialu na wycinki tak wyraz’nie
rozgraniczone. Watki, poglady moga doskonale wracac, Scieraé
sig 1 chzvc - stosownie do tworczej inspiracji. Nieskonczona zlo-
zonos¢ Szekspirowskiego dziela nie da si¢ nigdy uwiezic
w sztywnych ramach krzywej geometryczne).

Drugie stwierdzenie brzmi nastepujaco: dramat poetycki

odznacza sig ni mniej, ni wigcej tym - 1 jest to wiasciwa mu funkcja
- ze poza slowami, faktami i strukturg zawiera krety nurt
domysinikow oraz pewien margines niezdecydowania migdzy
sensem oczywistym a przekraczajaca go intencja, migdzy materia
i duchem. Poeta przemawia do nas postugujac si¢ na przemian
znakami zrozumialymi i zagadkowymi, a doswiadczenie poe-
tyckie, tak samo jak religijne, dochodzi do glosu za pomoca drog
okrcznvch zwanych obrazem, metafora, symbolem 1 w ogéle
wszelkich sposobow chytrzenia w stosunku do wytyczonego celu,
ktorym jest wyraz ludzkiej prawdy, trwalej i postrzes.alne} pod
odmiennymi formami piekna. Nic zatem dziwnego, ze sztuki
Szekspira daly pole do tylu réznorakich interpretacji, z ktorych
kazda wzbogaca duchowe doswiadczenie czytelnika lub widza.
Rozmaitos¢ watkow 1 srodkow ekspresji osiagnela u pisarza bo-
gactwo tak ogromne, ze trwajacym juz od trzech wiekow badaniom
daleko do konca. Miarka za miarke , o ktorej rozwodzi-

lismy sig nieco dluzej, to typowy przyklad owej poliwalencji,
ktora winna stanowi¢ dla krytyka zardwno zachete, jak ostrzezenie,

w: SZEKSPIR DRAMATURG ELZBIETANSKI
przekiad V.Komorowska, PIW 1965
str.310-318
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