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Malarstwo Tadeusza Kaczmarka powstale w latach
1976-1978 trudno nazwaé monolitycznym. Prezentowane
obrazy wymykaja si¢ regulom tradycyjnego pojecia
stylu, dwuletni okres ich powstania nie pozwala na
jakgkolwiek periodyzacje. Niemniej przemiany tej
tworczosci sg tak wyraine, Ze pozornie mozna by sg-
dzi¢, iz mamy do czynienia z artysta niekonsekwent-
tnym, bazujgeym na przypadkowych fascynacjach
czgsto tvym samym tematem. ROéwniez tematyka zda-
wat sig moze az nadto banalna. Malarstwo to posiada
jednak wyznaczniki niewatpliwie niezmienne i chara-
kterystyezne. Zasadniczy to, stronigey od deformacji,
realistyezny i komunikatywny gatunek tego malarstwa,
oraz wrazeniowy i emocjonalny charakter wyobrazni
artysty. |

A wige niekonsekwencja czy tez raczej niespokojne
poszukiwania nowych form wyraZzen artystycznych?
Sam artysta stroni od wszelkiej deklaratywnosci.
A proba porzadkowania i definiowania zawodzi przy
sile oddzialywania tego malarstwa, ktore odsuwa na
plan dalszy pytania o logike kolejnych zmian, tluma-
c€zac zarazem wewnetrzny przywilej artystycznej
zmiennosci. Prezentowane obrazy zamykaja sie w trzy
zasadnicze cykle tematyczne.

Kwiaty stawiajg widza wobec stereotypu najbardziej
zbanalizowanego. Zmierzajac sie z tego rodzaju moty-
wami malarz szezegélnie mocno zagrozony bywa sty-
lizacjg i dekoratywnoscia. Prezentowane roze. czy
piwonie przepelnione feeria barwng zaprogramowane
na efektach natury staja sie dla malarza pretekstem
do streszczenia formuly kolorvstyeznej. Gleboka czer-
wienl r6z przez swa monochromatyczno$é i nasycenie
swiatlem, oraz suwerenna gra koloru i materii malar-
skiej tworzy ekwiwalent zywosei natury a nie jej
kopig. Ten sam motyw réz malowany w delikatnych,
pastelowych tonach, zmienia diametralnie klimat obra-
zu. W zaleznosci od chwili, nastroju, dyspozyeji psy-
chicznej, a przede wszystkim wewnetrznej potrzeby,
malarz raz pozostaje subtelnym lirykiem, innym razem
stawia kolor ostentacyjnie uderzajac w zdecvdowany,
Jaskrawy ton. W pejzazach artysta nie szuka takze
cech nietvpowych i nie codziennyeh. Czuly na bezpo-
srednie wrazenia natury szkicuje ja na £0Taco.
Kilkanascie miniatur, czy inaczej swoistych notatnikow
gdzie oko malarza $wiadomie odrzuca drobiazgows
budowe formy odbierajac jej ogélne zarysy i barwe
calosci, tchnie szczegélna Swiezoscia. Malarz ,.nacho-
dzi” tutaj wprost na otaczaigcy pejzaz, ktory go zalfra-

powal. W rozpracowanyveh, wiekszych formatach za-
pamigtany pejzaz ulega juz pewnej transpozycji, w
ktorej wyobrainia wspolpracuje z pamiecia, umozli-
wiajac wyrazenie rzeczywistosei w bardziej autor-
skiej wersji. W kazdym z obrazéw operuje systemem
plam roztapiajacych ksztalty. Aranzuje pole kompo-
zycji tak, iz czesto partie lekkie, powietrzne zaze-
biajg si¢ o ciezkie, konkretniejsze obszary pejzazu.
Raz stawia na soczysto$é tonu, na kontrastowanie
plam barwnych, innym razem unika bezposrednich
zestawien ostrych barw dajac plamie pewne podpro-
wadzenie, jakby wydech. Raz stwarza poprzez gesto
kladzione farby rodzaj faktury, by w innym plotnie
wprowadzié wibracje swiatla osiagang przez laserunki.
Fermentujgcej materii malarskiej przeciwstawia ma-
terig sciszona, jednolicie gladky. Materie nieba, drzew,
ziemi wyraza nie detalami lecz ogélnie wrazeniowg
roznicqg malarskiej faktury. Plamy kladzione w ré6z-
nych kierunkach dajg efekty improwizacji. Ten proce-
der jest metoda wyrazania zycia $wiatla i zmiennosci
wrazenia sprawianego przez formy. W kolejnych pej-
zazach czesto zmienia kolorystyke i nastroj, przygoto-
wujae dla odbiorcy za kazdym razem nowy rodzaj
impulsow estetycznych.

Konie — kolejna, najwieksza fascynacja malarza,
to jeszcze jedna mobilizacja zdawaloby sie wyeksplo-
atowanego na wszelkie mozliwe sposoby tematu.
Artysta skupiajgc sie poczatkowo na wnikliwym ba-
daniu urody konskiej znhajduje =zarazem dosko-
naly pretekst do wyrazenia ruchu, ekspresji. napie¢
1 rytmow. Latwy na pozér temat staje sie punktem
wyjscia do rozwazan Scisle malarskich. Oprocz nie-
wielu pojedynczych studibw czy statyeznie ukazanego
pasgcego sig stada ukazuje je najczeéciej w ruchu:

w galopie, klusie, ciagngce zaprzegi, slowem — w
momencie wysitku. Zna doskonale i potrafi oddaé
konskie typy, spos6b poruszania sie, wiecej — cha-

raktery wierzchowcow.

O ile w poprzednich tematach bezposredni wplyw
natury byl bliski, tutaj dominuje niepodzielnie wy-
obraznia, zasada przypomnienia i znajomos$é anatomii
zwierzat. Poczatkowo podchodzi do konia analitveznie,
ukazujac go w danym jednym momencie. Dazy jednk
do ujeé, w ktorych zawiera sie niejako suma kolej-
nych pozycji konia, daleko ciggngca synteza ruchu,
ktérg osigga przez zarzucenie tla i szezegdlow. Zmie-
rza do rozstrzygnigé bardziej generainvch, ujmujgce

(cigg dalszy na str. 3)
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W sSwaoiste] jJeanoscl pod-

porzgdkowanej problemowi ruchu maksymalnego
skrotu perspektywicznego. W przedstawieniach tyel
mimo wzrostu wspolezyvnnika abstrakeji, a racze
anonimowosci, zastosowana jest suma wiedzy cha-
rakteryvzujgcej konia. Jakosci materialne, masa cial
konskich pozostaja, sg nawet charakteryzowane dobit-
niej, bardziej esencjonalnie.
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